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Årets første Museum er preget av brå skifter. Fra kulturminister Lubna 
Jafferys museumspolitikk til spor etter hvalfangst i museumssamlinger 
i Bergen, Oslo og København. Fra etiske problemstillinger i Golfstatene 
til skoleelevers møte med angstfylt kunst i Tønsberg. Fra dokumentasjon 
på overgrep mot det palestinske folket til stein på Kraftmuseet. 
Likefullt er her gode muligheter for interessante koplinger og assos-

siasjoner. Kraftmuseets prosjekt kan sies å ha forbindelser til Palestina, 
idet en sentral samarbeidspartner er den palestinske kunstneren Jumana 
Manna. Ordet «kulturvasking» er antakelig funnet opp i denne ukas 
hovedsak, det viser til ICOMs planlagte generalforsamling i Dubai i 2025 
og liknende initiativ i arkiv- og biblioteksektoren. Men også det som 
skjer på forsidebildet kan litt humoristisk forstås som «kulturvasking»: 
Statuene blir rene, og de er en del av undervannsmuseet Museo Sub
acuático de Arte i Mexico, med andre ord absolutt kultur. 
Undervannsmuseet setter fokus på truet natur på havbunnen. Det er 

det sentrale poenget også i utstillingen som blir anmeldt; Det ukjente 
landet – dyphavet ved Universitetsmuseet i Bergen. Utstillingen åpnet 
allerede i 2019, men fascinerte vår anmelder. Derfor vi gjør et unntak fra 
praksisen om kun å anmelde nye utstillinger. Det interessante er ikke 
hvor gammelt noe er, men om det har evnen til å berøre – til å finne 
noe nytt i oss selv eller verden. Kanskje fordi det er resultatet av hva 
spaltisten Utenrikskorrespondenten omtaler som anarkistisk overmot, 
kompromissløs skapertrang eller enøyd samlemani, i hyllesten til «de 
krøllede hjerner». 
Eller kanskje fordi det viser versjoner av virkeligheten og historien 

som vi ikke så lett får tak i. «Minnene er der, de venter bare på at vi skal 
se dem», sier den palestinske kunstneren Ayman Alazraq. I 2009 var han 
student i Norge og fant tilfeldigvis arkivmateriale fra Palestinakomiteen 
i kjelleren i hybelhuset sitt. Det førte til en utstilling 15 år senere.  Hva 
annet kan oppdages eller føres inn i museumslandskapet? Og hva gjør 
vi med det nye vi finner? Detaljert kunnskap om et emne gjør det ofte 
komplekst og vanskelig å forholde seg til, enten det gjelder naturen 
på dyphavet eller arbeidsforholdene til de som bygger spektakulære 
kulturprosjekter i Saudi-Arabia. 
Likevel: Takk til museumsinitiativ som gir nye og overveldende inn-

sikter, og til dem som formidler dem. Vi må aldri slutte å lete etter det 
nye, det morsomme, urovekkende og rike i det gamle og automatiserte. 
God lesning!

Leder

Inn i det ukjente

Ellen Lange 
Redaktør
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Norske museum har ca. 55 millioner gjenstander.  
Her er en av dem.
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Gjenstandsstafetten

NO - 4660

Stafettpinnen sendes videre til Anja Langgåt  
og Marie Fongaard Seim ved Norsk Folkemuseum.

Museets magasiner rommer en mengde objekter 
med interessante historier, men noen historier 
mangler objekter. I Preus museums samling finner 
vi eksempler på disse objektløse historiene.
I 1890 ble Norges første albumfabrikk etablert 

i marinebyen Horten av konsul Conrad Emil And
ersen (1854–1920) i hans trykkeri. At det var et 
marked å mette, illustreres av at fabrikken hadde 
10 000 album i bestilling før dørene åpnet. 
Fremveksten av album hadde tette bånd til 

utbredelsen av visittkortportrettet. Allerede i 1854 
ble det tatt patent på en metode for å eksponere 
flere små fotografiske portretter på et glassplate-
negativ. Portrettene ble klippet opp og montert på 
papp med en standardstørrelse 6 × 10 cm. 
Den nye teknikken ble først og fremst brukt til 

portrettfotografering i atelier. Visittkortfotogra-
fiets popularitet medførte vekst for tilstøtende 
virksomhet, som albumproduksjon. Albumene 
var spesialtilpasset visittkortfotografiene og ofte 
vakkert utformet. Permen var trukket i skinn eller 
eksklusive stoff og gjerne med preget dekor. 

Museet har en stor samling med norske visitt-
kort i album, men om noen av disse ble produsert 
i Norges første albumfabrikk, er fortsatt uklart. De 
fleste visittkortalbum angir nemlig ikke produsent. 
Dermed ble en liten annonse fra fabrikken en 
viktig ledetråd: «Smukke, solide Album, smagfuldt 
udformede med solide Beslag … albumene har der 
plads til 72 visit- og 6 kabinettbilleder. Udmerker 
seg spesielt ved sin solide, tykke Carton og kan 
erverves saavel i plysch som i skind.» 
Beskrivelsen kan passe til mange av albumene, 

mens fotografiet av det spesifikke albumet ligner 
ingen. Det er derfor ikke mulig å verifisere eller 
avkrefte hvor noen av de ble tilvirket. Å spekulere 
er som kjent noe vi museumsansatte ikke liker, vi 
vil helst vite. Men historien om albumfabrikken 
i Horten er uansett en viktig del av den norske 
fotohistorien, om enn så lenge i immateriell form.

Hege Oulie, 
seniorkurator,  
Preus museum

Presentert av

Marthe  
Marie Strand, 

arkivar, 
Preus museum

Smukke, solide og smagfulde 

→
Interiør fra C. 
Andersens lokaler 
i Horten, der han 
fra 1880-tallet 
og frem til 1920, 
drev en av Norges 
største grafiske 
bedrifter. Fra 1890 
inkluderte bedriften 
en albumfabrikk. 
 Foto: H.J. 
Bagstevold/
Lokalhistorisk 
senters arkiv

←
Annonse publisert 
i Illustrert 
Familieblad ukjent 
dato, hentet fra 
Endre Pedersen. 
1999. 

 – Norges første albumfabrikk
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Tusenårsteppet: 
Norges historie som vev

Fram mot Nasjonaljubileet i 2030 vil kunsthåndverkere 
sy sammen Norges historie, bokstavelig talt. Tusen-
årsteppet er et kunstprosjekt som skal reise på turne 
gjennom landet vårt i jubileumsåret 2030. Selve teppet 
blir laget av profesjonelle kunstnere, og vil dermed 
samtidig være med på å utvikle og løfte tekstilkunsten 
som uttrykksform. 

For å få til dette har Museene i Sør-Trøndelag (MiST) 
ved Nordenfjeldske kunstindustrimuseum, Museene 
Arven ved Stiklestad Nasjonale kultursenter og Norske 
kirkeakademier gått sammen om dette prosjektet.

– Museene Arven ved Stiklestad Nasjonale Kultur
senter har hatt ansvaret for Nasjonaljubileet 2030 
gjennom mange år. I vårt arbeid har vi blant annet 
beskrevet norgeshistorien som en vev med mange tråder 
som fortsatt er under utarbeidelse. Vi er derfor veldig 
stolte over å være med på dette prosjektet som vil løfte 
frem mangfoldet i fortellingene om landet vi bor i på en 
nyskapende måte, sier Heidi Anett Øvergård Beistad ved 
Museene Arven i pressemeldingen. 

Symbolikken er tydelig: «Å sy sammen» ulik identitet 
og historie til et nasjonalt objekt og uttrykk, der vi kopler 
sammen de verdiene og uttrykkene man har identifisert 
lokalt og som naturlig kan utledes fra arbeidet mot 
2030-jubileet. 

– Vi er veldig fornøyde med at barne- og likestillings-
departementet løfter frem tusenårsteppet i statsbudsjet-
tet av barne- og likestillingsdepartementet, sier Karen 
Espelund, administrerende direktør ved Museene i 
Sør-Trøndelag. 

– Dette gir oss forventninger om å sette i gang for
prosjektet som planlagt, og gir oss tro på at kan realisere 
prosjektet. 

F.v. adm. direktør i Museene i Sør-Trøndelag (MiST) 
Karen Espelund, museumsdirektør ved Nordenfjeldske 
Kunstindustrimuseum Ingrid Lunnan Nødseth og direktør 
for Museene Arven Heidi Anett Beistad.  
Foto: Even Blomsnes Solheim/EBS Photography

Møt spøkelset Lille Aarsille 

Aarsille Strøm (1724-1748) var søstra til Sunnmøres 
store opplysningsprest Hans Strøm. No har Aarsille 
blitt eit spøkelse som skal følgje barn og unge i hus 
og tun på Sunnmøre museum. 

Det er Isak Horgar som har utvikla Lille Aarsille og 
dei andre karakterane som snart skal møte publikum 
i friluftsmuseet på Sunnmøre museum i Ålesund. 
Horgar har skrive ein master om bruken av AR i 
museumsformidling ved Høgskulen i Volda.  I løpet av 
studiet utvikla han, i samarbeid med museet og den 
digitale plattforma HIDDEN, ein AR-applikasjon. Målet 
for prosjektet var å utforske bruken av utvida verke
legheit i musea, og finne ut om ei slik tilnærming 
kunne styrke engasjement og interesse for kulturarv 
blant tenåringar. 

Viti Sunnmøre museum hadde ikkje erfaring med 
denne typen digital formidling, skriv museet i ei 
pressemelding. Prosjektet starta tilfeldig gjennom eit 
samarbeid med Høgskulen i Volda der fleire studen-
tar nytta Sunnmøre museum som utgangspunkt for 
å lage digitale museumsopplevingar. 

Fagdirektør i Viti, Ingvil E. Grimstad, stadfestar at 
AR er teknologisk utfordrande for museet, men at det 
framstår som eit godt verktøy for å formidle historier 
knytt til kulturarven på ein morosam måte. Museet 
får vist fram gjenstandar og interiør som er utilgjen-
gelege, og kan knyte dei til forteljingar og historiske 
fenomen. Lille Aarsille er eit godt døme. Kven visste 
vel at Hans Strøm hadde ei søster, og korleis skulle 
ein elles møte ei jente som levde på 1700-talet, på 
Sunnmøre, i 2023?

Testgruppa i arbeid på Sunnmøre museum. Foto: Hidden 

Museumsnytt
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Bevaring af kulturarven
Museumstjenesten har i mere end 40 år leveret materialer  

og udstyr til bevaring og konservering.

Vi tilbyder et bredt sortiment og den højeste kvalitet  
til den lavest mulige pris.

I vores webshop finder du alt fra art tape og papir til syrefri 
specialæsker. Som noget helt nyt tilbyder vi nu, at producere syrefri 

specialæsker med præcis de mål du har brug for.
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På forsommeren tok Lubna Jaffery (Ap) over 
for Anette Trettebergstuen som kultur- og 
likestillingsminister, og et av Museums mål 
for høsten var å få et intervju med henne. Det 
var en tettpakket kalender vi måtte presse 
oss inn i, men en dag tidlig i desember ble vi 
tatt imot på ministerens kontor. Den tilmålte 
halvtimen var lett å fylle, ladet som vi var 
av spørsmål fra Museums-Norge. For skoen 
trykker nemlig både her og der.

Hvor er penga?
En av tingene alle vi har spurt, trekker fram, er 
den manglende erstatningen for gaveforsterk
ningsordningen; prinsippet om at tilskudd fra 
private aktører gir 25 % tilleggstildeling fra 
staten. Ordningen startet opp i 2014 og ble 
avviklet i 2022. Midlene har vært en viktig 
inntektskilde for norske museer. Norges 
museumsforbund (NMF) har regnet ut at 
ordningen årlig ga ca. 45 millioner kroner til 
norske museer. 

Intervjuet

– Det jeg vil jobbe for, er stabile, forutsigbare 
rammevilkår for hele museumssektoren, 
understreker kultur- og likestillingsminister 
Lubna Jaffery. Det innebærer ikke at 
gaveforsterkningsordningen erstattes.

– VIL GI STABILE VILKÅR

Tekst: Ellen Lange
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VIKTIG MED ET GODT 
NASJONALMUSEUM: Kultur- og 
likestillingsminister Lubna 
Jaffery tror alle museer i 
Norge nyter godt av å ha et 
sterkt nasjonalmuseum. Her 
fra Norske kunsthåndverk­
eres årsutstilling 2023. 
Foto: Ina Wesenberg / 
Nasjonalmuseet
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 – At det er falt bort, er dramatisk for mu-
seenes økonomi, uttalte generalsekretær i 
NMF Liv Ramskjær i en pressemelding før jul. 
– Hva svarer så kulturministeren?
– Jeg skjønner at mange er opptatt av dette. 

Men allerede før denne regjeringen kom til 
makten, sa vi at vi ikke kom til å videreføre 
denne ordningen.
– Jeg har selv vært styreleder og styremed-

lem på institusjoner som har nytt godt av 
gaveforsterkningsordningen. Det de alle har 

til felles, er at de har vært i Bergen, altså en 
stor by i Norge. Mange av dem var også store 
institusjoner, som da fikk en veldig stor andel 
av pengene som var lagt av i ordningen. Det 
er jo kjempefint for dem, men ikke så bra for 
alle andre. 
– Det er i bunn og grunn en urettferdig 

ordning. Det mener jeg, helt uavhengig av at 
jeg selv har nytt godt av den. De få som har 
rike mesener, får en fordel som de belønnes 
for to ganger. 

– Men museene ble jo lovet en erstat­
ning. «Hvor er pengene våre?» spør fortvilte 
museumsarbeidere rundt i landet.
– Ja, det er jo da spørsmålet, det skjønner 

jeg. Det er jo ikke sånn at de pengene vi brukte 
på gaveforsterkningsordningen, ikke brukes 
på kultur lenger. Men det er heller ikke sånn 
at de som fikk penger via ordningen tidligere, 
var lovet at de fortsatt skulle få de pengene.
– Det var jo lovet at det skulle komme en god 

erstatning. Hva er den erstatningen?
– Det vet ikke jeg, jeg har aldri sagt det. Jeg 

ser at det refereres til signaler som er gitt 
tidligere. 
– Ja, det er definitivt gitt. Da vi intervjuet 

din forgjenger Anette Trettebergstuen på nyåret 
2022, sa hun for eksempel at «de 70 millionene 
av tippemidlene som har gått til dette, skal jo 
ikke brukes noe annet sted. De skal bare fordeles 
på en bedre måte. Vi kommer tilbake til hvordan 
det skal gjøres i budsjettet» (Museumsnytt 
nr. 1 22).
– Altså, jeg har bare vært kultur- og likestil-

lingsminister i snart seks måneder (dette inter­
vjuet ble gjort i desember 2023, red.anm.). Det 
ligger ingen ny ordning her, sånn er det. Det er 
jo sikkert krevende for feltet. Men poenget er: 
Vi bruker fortsatt mer penger på kultur. Det 
har kommet friske midler til Kultur-Norge, 
helt siden vi kom til makten. Også flere museer 
har blitt styrket.
– I tillegg har vi avviklet ABE-kuttet (avbyrå­

kratiserings- og effektiviseringsreformen, red.
anm.) til den forrige regjeringen. Det rammet 
noen museer og egentlig hele kulturfeltet. De 
samme partiene som innførte dette kuttet, 
innfører det igjen i sine alternative budsjet-
ter. Det lover jo ikke godt for et eventuelt 
regjeringsbytte.
– Det jeg kommer til å jobbe for, er stabile, 

forutsigbare rammevilkår for hele museums-
sektoren, slik at den ikke er avhengig av en 
ordning som gir noen få og store aktører ekstra 
penger i perioder – penger de må bruke i løpet 
av tre år.
 
Rettferdig fordeling?

– For mange mindre museer rundt i distriktene 
er det trange tider. De sliter med dyrtid og økte 
pensjonskostnader, har ikke penger til å hol­

de sentrale stillinger besatt eller gjøre nød­
vendig vedlikehold, og er bekymret for om de 
klarer å oppfylle samfunnsoppdraget. Som én 
skriver: «Nasjonalmuseet skal selvsagt ha andre 
ressurser enn oss andre – men skal forskjellene 
være så enorme?» I statsbudsjettet din regjering 
la fram, fikk de en bevilgning på 976 millioner, 
mot 863 forrige år. Kan du forstå misnøyen?
– Altså punkt nummer en: Nasjonalmuseet 

er hele Norges kunstmuseum. Men den øknin-
gen du snakker om, er prisomregning og hus-
leie. Det er penger som går rett til Statsbygg. 
De får ikke noen økt ramme til museumsfaglig 
drift på Nasjonalmuseet heller. De får ikke 
friske penger som Ingrid Røynesdal kan bruke 
til å lage utstillinger og kjøpe masse ny kunst 
– det er det viktig å få avklart. 
– Men det er også viktig for meg å si at det 

at vi bruker penger på å ha et flott nasjonal-
museum i Oslo, ikke betyr at vi ikke skal bruke 
penger på gode bygdemuseer, kystmuseer og 
ande museer rundt i hele landet. Det har vi 
gjort i dette budsjettet, og det vil vi fortsette 
å gjøre. Vi tror også at museene våre nyter 
godt av at vi har et sterkt nasjonalmuseum, 
og vi vet at Nasjonalmuseet selv er opptatt 
av å være mye rundt og snakke med de andre 
museene. De vil også kople seg tettere på enn 
de har gjort til nå. Nå har de fått det nye bygget 
og hatt åpent i et år, nå har de muligheten til 
å bruke kreftene mer utadvendt. 
– Jeg er veldig opptatt av hvilken effekt ope-

raen i Oslo hadde i sin tid, da det nye operabyg-
get kom. Det ble skapt en enorm interesse for 
opera, som også kom regionsoperaene til gode. 
Nå tror jeg vi ser det samme med museum. 
– En annen ting knyttet til statsbudsjet­

tet. Du nevnte forutsigbare rammer tidligere. 
Fire museer, Stiklestad Nasjonale Kultursenter, 
Oslo Museum, Nord-Troms museum og Henie 
Onstad Kunstsenter, har fra 2019 fått tilskudd 
over statsbudsjettet til sitt arbeid med inklu­
dering og mangfold. Men i statsbudsjettet for 
2023 kom det ikke som driftstilskudd, men 
som prosjektmidler. Pengene vil fordeles over 
de såkalte tippemidlene. De må søkes om hvert 
år – høyst sannsynlig i konkurranse med mange 
andre. Det gir ikke akkurat forutsigbarhet? 
– Men pengene er ikke forsvunnet. Ja, man 

må søke på dem, men det må man på stats-
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– Det er jo ikke 
sånn at de pengene 
vi brukte på gave
forsterkningsordningen, 
ikke brukes på kultur 
lenger. 
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budsjettet også. Det virker som om folk tror det 
er nirvana å være på statsbudsjettet, det er det 
ikke. Jeg må kjempe inn hver eneste krone, hvert 
år, hele året igjennom. 

Bygg til besvær
– Mer misnøye med statsbudsjettet, nå bygnings­
vern: Mange museer i Norge, f.eks. folkemuseer, 
forvalter mange gamle bygg. De opplever at det 
er svært vanskelig og at de må lide for at Kultur­
departementet og Klima- og miljøverndeparte­
mentet ikke klarer å samarbeide godt nok. Forstår 
du frustrasjonen?
– Altså, her handler det om to ulike biter av 

kulturarven. Vi har ansvar for å forvalte innhol-
det på museene, mens de gamle bygningene ofte 
sorterer under «kulturminnevern», som Klima- 
og miljøverndepartementet skal forvalte. Jeg er 
opptatt av at vi skal ha et godt samarbeid, og jeg 
kan være åpen for at vi trenger å samarbeide enda 
bedre. Museumsforbundet eller andre må gjerne 
ta dette direkte opp med meg, om de ønsker. 
– Bygninger og flere ansvarshavende, her er 

det en naturlig overgang til de tomme museums­
byggene rundt i landet. Det er mange som ikke 
faller inn under deres område, men la oss nå ta 
Nasjonalgalleriet. Det har vært stengt siden 2019, 
og dets skjebne synes fortsatt uviss. Hva skjer?  
– Vi har gitt Statsbygg et oppdrag knyttet 

til Nationaltheatret, siden de trenger både re-
habilitering av sitt game bygg og en ny scene. 
Statsbygg skal se på muligheten til å bygge det 
på Tullinløkka og bruke Nasjonalgalleriet til 
publikumsfasiliteter. Slik kan vi få åpnet opp 
Nasjonalgalleriet igjen og få det i bruk. 
– Men dette oppdraget ga dere til Statsbygg 

etter at dere hadde gitt Nasjonalmuseet og Spare­
bankstiftelsen DNB i oppdrag å utrede hvordan 
Nasjonalgalleriet kunne brukes til museum. De 
leverte en rapport om dette i 2020 og en oppfølger 
i 2022, så vidt jeg kjenner til, har de ikke engang 
fått noe svar fra ditt departement?
– Det var før min tid. Jeg forholder meg til det 

jeg har ansvar for i dag. Jeg er kulturminister 
for både museene og teatrene, og vi er nødt til 
å løse den utfordringen Nationaltheatret har. 
De er veldig glade for de eksisterende planene, 
og det er jeg også. Nasjonalgalleriet var jo ikke 
lenger egnet for å vise kunst.
– Var det ikke? 

– Altså, det var ikke egnet til å brukes som 
nasjonalgalleri lenger. Det var upraktisk på 
mange måter.
– Slik jeg har forstått det, var hovedproblemet 

at det var for lite? 
– Ja, nettopp ...
– Og derfor ble Nasjonalmuseet bygget ...
– Ja, det var jo ikke bare Nasjonalgalleriet som 

inngikk i det, det var jo fire museer.
– Ja, og to av de gamle bygningene står nå 

tomme – Samtidskunstmuseet i tillegg til 
Nasjonalgalleriet. 
– Ja, men det må du snakke med Digitaliser

ings- og forvaltningsdepartementet om. Jeg har 
ansvar for de byggene som vi har kunst i i dag. Så 
nå får vi bare vente til Statsbygg leverer på sitt 
oppdrag, det skal skje i år, før sommeren. Og så 
får vi komme tilbake til en endelig beslutning. 

Forsoningsarbeid
– Neste tema: I 2023 ble Sannhets- og forsonings­
kommisjonens rapport lagt fram. Mange mu­
seer arbeider med samisk, kvensk, norsk-finsk 
og/eller skogfinsk historie og kultur. De kan bli 
viktige bidragsytere i forsoningsarbeidet fram­
over. Hvordan kan statsråden og   KUD  legge til 
rette for at museene inntar en aktiv rolle i dette 
forsoningsarbeidet? 
– Ja, vi skal jo ikke bestemme hva muse-

ene skal holde på med. Men jeg ser et enormt 
engasjement, og det er jeg veldig glad for. Jeg 
jobbet jo med Sannhets- og forsoningskommi-
sjonen i Stortinget og har tatt det med meg inn 
som kulturminister. Jeg er veldig opptatt av å 
ha en god forsoningspolitikk. Senest i denne 
uken hadde jeg møter med Sametinget om blant 
annet denne rapporten. 
– Til sommeren skal den behandles i Stortinget, 

og så gir de oss videre retningslinjer. Men det 
er klart at hvis museene ønsker å bruke tid på 
forsoningsarbeidet, noe jeg håper mange vil, vil 
det være naturlig at de fremmer ønske om økt 
støtte i sine budsjettsøknader til oss.

– Kjør på
– Vi gjør også en del annet viktig arbeid på dette 
området. Norsk Skogfinsk Museum får nytt 
bygg, vi venter bare på at de skal sette spaden 
i jorden. «Kjør på!» har jeg sagt til ordføreren. 
Saemien Sitje – sørsamisk museum og kultur-

senter på Snåsa – fikk også endelig nybygget 
sitt i fjor, Varanger museum ble også fullført for 
noen år siden. Og så var jeg på RidduDuottar-
Museat på tirsdag. Der har vi gitt fem millioner 
til prosjektering i inneværende år og ti millioner 
for neste år. Der er jeg utålmodig, her må vi 
holde framdriften oppe! Når så museene får 
sine flotte bygg, er det opp til dem selv å fylle 
dem med innhold.
– Det fører meg til neste spørsmål, om muse­

enes mangfoldige mandat. «Hvor er satsingen på 
museenes bidrag til demokratisk beredskap blitt 
av?» spør en som jobber i museene. Det er jo ikke 
så mye om dette i årets statsbudsjett?
– Ja, det er en viktig del av museenes oppdrag 

å portrettere, og utfordre oss på, konsekvensene 
av det mennesket gjør. Men det er jo sånn at 
museene selv bestemmer hva de har lyst til å 
formidle. Og det at ting ikke står i statsbudsjettet, 
betyr ikke at vi er imot det. 

↑
HAR FÅTT MIDLER: Norsk 
Skogfinsk Museum har fått
fem millioner til prosjek-
tering av nytt bygg i 2024 
og tilsagn om ti millioner 
i 2025. Bildet viser vin-
nerutkastet i arkitekt-
konkurransen om det nye 
Finnskogens hus. Illustra-
sjon Andrea Baresi

– Jeg er 
kulturminister 
for både museene 
og teatrene, og vi 
er nødt til å løse 
den utfordringen 
Nationaltheatret 
har.

– Ja, vi skal jo ikke bestemme  
hva museene skal holde på med.  

Men jeg ser et enormt engasjement, 
og det er jeg veldig glad for.

1312 Museum   1 / 2024 – Vil gi stabile vilkår



Det foregår mye spennende forskning ved norske museer.  
I denne spalten får vi høre mer om ett prosjekt.  
Denne gang: Collecting Norden, presentert av Lene Liebe Delsett

Forskningsrapport

2500 hvaler gir svar
FAKTA

	 «Collecting Norden» er et 
tverrfaglig forsknings- og 
formidlingsprosjekt, ledet 
av Ulrikke Spring ved Insti-
tutt for arkeologi, konser-
vering og historie (IAKH) ved 
UiO. Deltakere er forskere 
og museumsansatte i Norge, 
Sverige og Danmark. De tar 
utgangspunkt i museums-
samlinger ved natur- og 
kulturhistoriske museer og 
undersøker hvilken kunnskap 
om Norden gjenstandene kan 
gi oss.

De fleste tingene på et museum er ikke 
stilt ut, men er i samlingen. I det tverr-
faglige prosjektet Collecting Norden som 
nettopp er ferdig, har vi vært særlig opptatt 
av objekter og samling og hva det sier oss 
om Norden og det nordlige. I en forsknings
artikkel som jeg publiserte 26. januar, bru-
ker jeg data fra naturhistoriske museer i 
Oslo, Bergen og København og ser på en 
spesiell type objekter: Hvaler.
Folk har samlet hvaler til museene i 

minst to hundre år, men hvordan ser denne 
prosessen ut, hvem har makten, og hvilke 
skjevheter fører det til i samlingene? Det 
er spørsmål jeg stilte meg ved starten av 
prosjektet. 2500 hvaler seinere kan jeg for-

telle at svært mange av dem som fortsatt 
finnes i museumssamlingene, er samlet 
inn i siste halvdel av 1800-tallet. Hval
objektene finnes i dag i form av hele eller 
deler av skjeletter, fostre eller organer på 
sprit eller formalin, tørkede organer og bar-
der. Noen av dem har bidratt til forskning, 
andre til utstillinger, et ukjent antall har 
blitt kastet underveis, og noen har alltid 
vært i samlingen. 
Ingen er uberørte av hvaler. Særlig her 

har det en helt egen klang, som følge av den 
massive hvalfangsten Norge har bidratt 
til. Først gjennom siste del av 1800-tallet 
langs kysten av Nord-Norge og Svalbard, da 
Svend Foyn gjorde en rekke oppfinnelser 

muho.no/bevaringstenestene

utfører tilstandsvurderingar og 
konserveringsoppdrag i heile landet. 

er eit av konserveringsateliera i Noreg med 
lengst erfaring med oppdragskonservering.

vi held kurs i bevaring og handtering av 
gjenstandar og tekstilar.

Bevaringstenestene tilbyr
 konservering av tekstilar, 

møblar og andre 
kulturhistoriske 

gjenstandar. 
 

Referanse: 
Delsett, L. L. 2024. Collecting 
whales: Processes and biases 
in Nordic museum collections. 
PeerJ, 16794.

Lene Liebe Delsett er 
virveldyrpaleontolog 
ved Naturhistorisk 
museum, Universitetet 
i Oslo (UiO). Foto: UiO
 

←
Hvalfostre ved 
Universitetsmuseet 
i Bergen. Foto: Lene 
Liebe Delsett

som gjorde fangsten mer effektiv og omfatten-
de. Og seinere, da det var tomt hav her, på den 
sørlig halvkule, der metodene ble ytterligere 
effektivisert og resulterte i flytende fabrikk-
skip som ikke trengte landanlegg. Dette ble 
katastrofalt for hvalbestandene, og mange 
av dem ble redusert med opp mot 95 % før 
internasjonale reguleringer satte en stopper 
i aller siste liten før utryddelse. 
Det jeg fant i min forskning, er at denne 

siste, storskala og industrielle delen av hval-
fangsten interessant nok ikke er reflektert i 
museumssamlingene. Man skulle kanskje tro 
at det er mange skjeletter i skapet fra Søris-
havet, med den gang ei, man kan telle dem 
på tre-fire hender. Antakelig ligger årsaken 
på både avsender- og mottakersiden: Midt på 
1900-tallet var ikke anatomi og innsamling 

av dyreeksemplarer lenger forskningsmote 
ved museene, slik at de ikke etterspurte slike 
objekter. Samtidig var hvalfangsten i sør en 
ren industriell affære, med full bearbeiding av 
hvalkroppene der og lang avstand hjem, og i 
den grad den hadde forskningsfokus, var det 
rettet mot forståelse av bestandsendringer. 
I dag ser stadig flere forskere igjen mot 

samlingene i naturhistoriske museer på jakt 
etter svar som kan hjelpe oss å forstå evolu-
sjon og økologi bedre i en tid med en kritisk 
situasjon for det biologiske mangfoldet. I den 
sammenhengen er det viktig å løfte fram også 
de nordiske samlingene og peke på viktigheten 
av å ta vare på museumssamlinger, både fordi 
det er unike objekter med en historie, og fordi 
det kan svare på spørsmål som ingen for to 
hundre år siden visste at vi trengte å stille oss. 
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 – Ein må vurdere risikoen for at desse arran-
gementa kan forårsake menneskerettsbrot, 
seier Amnesty om ABM-sektoren sine tre 
internasjonale kongressar. Som alle vel seg 
Dei sameinte arabiske emirata (UAE).
Halvtanna år etter at fotball-VM i Qatar 

skapte stor debatt om boikott, menneske-
rettsbrot og fotballverda sitt ansvar for kvar 
dei legg gigaarrangementa sine, gjekk den 
internasjonale arkivorganisasjonen ICA sin 
største kongress av stabelen i Abu Dhabi 
hausten 2023. I 2025 skal den treårlege mu-
seumskonferansen til ICOM haldast i Dubai, 
etter at emiratet vart valt over søknadane til 
Stockholm og russiske Kazan.
I 2024 skulle Dubai også ha teke imot bib

liotekfolk frå heile verda under IFLA-konfe-

ransen, men etter protestar og høglydt debatt, 
og dessutan boikott frå fleire medlemsorgani
sasjonar, bestemte verten seg for å trekke 
invitasjonen. 
Årsaka til at Emirata er eit kontroversielt 

val, er oljemonarkia si haldning til menneske-
rettar, kvinnerettar, LHBTQ-rettar, arbeidar-
rettar og ytringsfridomen. For å nemne nokre.  
Det er ulovleg å vere homofil og lite rettsvern 
for kvinner. Under utbygginga av store område 
i landet er det meldt om menneskerettsbrot 
mot utanlandske arbeidarar på same måten 
som under bygginga av VM-stadionar i Qatar. 
Dette inkluderer bygginga av fleire store mu-
seum og konferanseanlegg. I tillegg har landet 
svært dårlege tilhøve for ytringsfridomen og 
eit sterkt sensursystem.

Tekst: Maria Pile Svåsand

Dei sameinte arabiske emirata står som 
vertsnasjon for dei største internasjonale 
konferansane innan arkiv, bibliotek og museum 
i 2023–2025. Er dette kulturvasking av eit land 
som ynskjer fokus vekk frå menneskerettsbrot, 
eller ei unik moglegheit for ABM-sektoren 
til å seie ifrå om det same?

ABM-FERD 
TIL DEI 

SAMEINTE 
ARABISKE 
EMIRATA

MUSEUMSVASKING: Museum of the Future i Dubai opna i oktober 2020. Det spektakulære bygget er synleg frå 
lang avstand. Ifølgje museet sine heimesider er det eit et landemerke via innovative og futuristiske ideolo-
giar. Biletet er frå 2021 og viser arbeidarar som vaskar bygget. Forholda for gjestearbeidarar (som utgjer 
90 prosent av befolkninga) i UAE har fått massiv kritikk frå menneskerettsorganisasjonar, inkludert store 
museumsprosjekt. Kafala-systemet som vart kjent under VM i Qatar, gjeld også her. Ifølgje Charlotte Lysa 
har arbeidarar i UAE dårlegare forhold enn dei i Qatar. Få og ingen rettar, dødsfall utan forklaring eller 
oppreising, elendige buforhold og arbeidsgivarar som inndreg passet deira, er vanleg.
Foto: Simone Bergamaschi / IPA

Kulturvasking

1716 Museum   1 / 2024 ABM-ferd til Dei sameinte arabiske emirata



Tre på rad
– Landet har eit velfortent dårleg rykte på grunn 
av myndigheitene sine utbreidde og alvorlege 
brot på menneskerettane. Samstundes har dei 
over mange år styrkt seg som internasjonal aktør 
og vore vertskap for ei rekke store arrangement, 
seier politisk rådgjevar i Amnesty Frank Conde 
Tangberg om Emirata si storstilte friarferd mot 
internasjonale arrangement. 
Emirata har ein uttalt strategi om å auke det 

«globale omdømet» sitt, mellom anna gjennom 
å gjere landet til ein global hovudstad for kultur, 
kunst og turisme.
– Det er vanskeleg å gje ei presis skildring av 

effekten av å trekke til seg slike arrangement, 
men Emirata har, i likheit med andre land i 
Golfen, eit behov for å verte assosiert med andre 
ting enn menneskerettsbrot og fossile energikjel-
der. Internasjonale arrangement kan bidra til å 
styrke omdømet til landet og myndigheitene. Det 
kan også bidra til å trekke til seg turisme, noko 

særskilt Dubai har lukkast med. Det kan ein sjå 
at andre land og byar etterliknar, seier Tangberg.
ICA, IFLA og ICOM har alle valt landet som 

arena for sine største kongressar. Emirata har 
fridd med stipendordningar, luksushotell, vi-
sumfridom og blenkjande nye fasilitetar. 
Medan resten av verda slit med dyrtid og 

søkarane til å halde kongressar for tusenvis av 
menneske vert få eller ingen, står dei arabiske 
oljestatane klare med opne armar og gigantiske 
konferansesenter. Då kan det vere freistande å 
sjå vekk frå rapportar om menneskerettsbrot 
og sensur på vegen. 

Organisasjonane har eit ansvar
Me tek heile namna her: International Fede-
ration of Library Associations and Instituti-
ons (IFLA), International Council on Archives 
(ICA) og International Council of Museums 
(ICOM), dei tre internasjonale organisasjonane 

for høvesvis biblioteksektoren, arkivsektoren 
og museumssektoren, haralle internasjonale 
kongressar og konferansar som trekker til seg 
tusenvis av menneske og gjev vertsnasjonane 
høve til å vise seg fram. 
Tangberg seier dei som vel å halde store ar-

rangement der, må gjere viktige vurderingar når 
det kjem til kva det inneber.

– Ansvaret internasjonale organisasjonar har, 
er altså at dei vurderer risikoen for at dei sjølve 
kan bidra til menneskerettsbrot, og at dei tek 
grep for å hindre at så skjer. Dei bør til dømes 
vurdere kven som bygger og betener eventuelle 
lokale og tenester i samband med arrangementet. 
Vil alle kvinner og menn kunne delta på same 
vilkår? Kva skjer dersom det skjer protestar i 
samband med arrangementet?
Amnesty tek ikkje til orde for å boikotte Emi-

rata, men ber arrangørar vurdere den mennes-
kerettslege risikoen for at arrangementet kan 
bidra til eller forårsake menneskerettsbrot. 

– I Emirata er det utstrekt misbruk og utnyt-
ting av migrantarbeidarar, kvinner vert diskrimi-
nerte både i lov og i praksis, medan menneske
rettsforkjemparar og andre som er kritiske til 
myndigheitene, vert overvaka, trakassert og 
fengsla. Antiterrorlover vert brukte for å halde 
menneskerettsforkjemparar i landet fengsla på 
ubestemt tid, seier Tangberg.

Kulturvasking
Men det er dyrt å halde arrangement, i tillegg 
må ein ha infrastruktur til å samle fleire tusen 
deltakarar. 
«Sportsvasking» blei kåra til årets ord i 2021 

og er definert som å vere vert for store idrettsar-
rangement for å ta fokus vekk frå kritikkverdige 
forhold som menneskerettsbrot. I kulturverda har 
det dei siste åra vorte fleire saker om sponsing 
og internasjonale selskap sin trong til å setje seg 
i samband med organisasjonar med langt betre 
rykte enn dei sjølve. I Emirata er det ein heilt 
tydeleg strategi frå myndigheitene å gjere det.

↓
STILIG, MEN ...: Abu Dhabi Louvre blei eit tidleg symbol på UAE sine kulturambisjonar – og baksida av dei.  
UAE betalte 5 mrd. kroner for å bruke Louvre-namnet. Det blei rapportert om elendige forhold og dødsfall 
blant arbeidarar. I tillegg blei museet innblanda i ei kriminalsak om kjøp av stolne gjenstandar. Louvre i Paris 
og Emmanuel Macron har fått sterk kritikk for å kaste glans over prosjektet. Her frå bygginga i 2015.  
Foto: Wikimedia commons/giggel

↑
VELKOMMEN! Frå opninga av general-
konferansen i International Council 
on Archives (ICA) i Abu Dabi hausten 
2023. Foto: Kjetil Landrog

←
DET STØRSTE: Mohammed Bin Rashid
biblioteket opna i 2022 og kallar seg 
det største i den arabiske verda. 
Bygget er forma som ei bok og inneheld 
mellom anna Sataniske vers, noko 
LGBTQ+-teori, Jon Fosse og Henrik 
Ibsen. Foto: CC4/Vicharam
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Frank Conde Tangberg, 
politisk rådgjevar i 
Amnesty. 
Foto: Amnesty

– Emirata har, i likheit med andre land i Golfen, 
eit behov for å verte assosierte med andre ting enn 
menneskerettsbrot og fossile energikjelder.
Frank Conde Tangberg i Amnesty



– Internasjonale organisasjonar bør vurdere 
om dei ynskjer å la sine arrangement verte brukte 
til å styrke omdømet til myndigheitene i eit land 
som undertrykker menneska som bur der, seier 
Tangberg i Amnesty.
– Kva veit ein om effekten av dette, og er det 

kulturvasking?
– Myndigheitene i Emirata lanserte i 2017 ein 

mjuk maktstrategi med målsetjinga å «auke 
Emirata sitt globale omdøme i utlandet» med å 
mellom anna gjere landet til ein «global hovud-
stad for kultur, kunst og turisme». Strategien 
viser at myndigheitene i landet verdset kultur-
diplomatiet høgt.
Det er eigne departement for store arrange-

ment i UAE, og på toppen av kulturstyresmak-
tene (inkludert ICOM UAE) i Dubai sit dottera 
til emiren. Det er ikkje noko skilje mellom stat 
og arrangør her. Dette er også med på å gjere det 
enkelt å ordne visum for deltakarane eller å by 
på stipend til mange av deltakarane.

Bråk i biblioteka
Då IFLA lanserte Dubai som konferansearena, 
vart det bråk. Bibliotekforeiningane verda over 
truga med boikott, den eine etter den andre, 
mellom anna i Noreg. 
IFLA sentralt snudde ikkje, men bad om ei 

avrøysting blant medlemene om Dubai som kon-
gressland. 69 prosent stemte mot å ha kongressen 
der, men IFLA stod på sitt og beheldt planane for 
kongressen. Dei peika mellom anna på behovet for 
ein kongress i regionen, og at dei kritiske stemme-
ne i hovudsak kom frå Vesten og Latin-Amerika, 
medan dei var meir positive i Asia, Midtausten 
og Afrika. Samstundes innrømte IFLA at dei ikkje 
kunne setje opp LGBTQ+-spørsmål på program-
met for konferansen.
Det enda med at IFLA UAE trekte tilbake 

invitasjonen til Dubai.

– Naivt
Biblioteksjef ved Høgskulen i Volda Mariann 
Schjeide sit i IFLA-seksjonen for ytringsfridom 
og informasjonsfridom, FAIFE. Ho er nøgd med 
at kongressen i Dubai vart avlyst, men hadde 
helst sett at IFLA stod for avlysinga sjølv.
– Dei stiller jo ikkje for å vere greie. Det er ei 

kvitvasking og eit utstillingsvindauga for å få 
merksemd. Og så kan dei by på luksus, seier ho.

– Kan ein ikkje påverke landet ved å vere der 
og vise kva ein står for?
– Ja, særleg. Det er naivt å tenke at ein kan 

påverke dei med å gå på ein konferanse.  
Samstundes ser ho at det er eit problem for 

veldig mange å få visum når dei skal på konfe-
ransar, og at det avgrensar kven som møtest. 
– Det byrjar å verte eit problem at IFLA er 

veldig angloamerikansk og europeisk. Det vert 
forsterka av at folk ikkje har moglegheit til å 
komme om dei er innvalde frå andre stader. 
Og det er både dyrt og logistisk krevjande å 

halde konferansar for mange tusen menneske, 
det er det få som har moglegheit til å gjere. Då 
kongressen i Dubai vart avlyst, stod det ingen 
andre klar til å ta over arrangementet.
– Eg skulle ynskje fleire kunne søke om å 

halde det, men det er få som har dei musklane 
som Emirata har, seier Schjeide.  

Todelt for arkiva
I haust drog generalsekretær i Arkivforbundet 
Kjetil Landrog til ICA-kongressen i Abu Dhabi. 
Og trass i at ICA-konferansen har vore halden 

over heile verda, fortel Landrog at det er fyrste 
gong det har vore diskusjon rundt om ein skal 
delta på bakgrunn av kva land den vart halden i. 
– Hadde me stått i same situasjon som IFLA, 

der programpostar vart sensurerte, så hadde 
me ikkje reist. Men det var ei avveging me ikkje 
trong ta. 
Han peiker på at ein må forvente diskusjon 

når ein vel å ha ein konferanse i eit land som 
ikkje deler eit vestleg syn på demokrati og men-
neskerettar. 
– Eg kjenner ikkje til kva diskusjon som har 

vore i ICA, men dei har vore opptekne av å for-
dele konferansane verda over. Dei arabiske landa 
er sterke på arkivfeltet, har store institusjonar 
og satsar på å halde slike arrangement. Emirata 
har bygd opp nasjonalarkivet og brukt mykje 
pengar på det, det er nok ein strategi bak å halde 
denne typen konferansar. 
Landrog ser at det kan vere ein strategi som 

også inneber å reinvaske eit litt frynsete rykte, 
og at det er både fordelar og ulemper ved at 
konferansen vart halden der. 
– Ved å delta på konferansar i den typen regi-

me, kan ein seie at ein til ei viss grad legitimerer 
dei. Men det er også vanskeleg med internasjo-

nalt samarbeid om me berre skal dra til land 
med vår type demokrati, veldig mange plassar 
har ikkje det. 
For det er samstundes ein del fordelar med 

å ha konferansen i Emirata. Som at det er langt 
lettare å få visum for fleire deltakarar.
– Me såg ei større breidd i kven som kom, og 

større deltaking frå det globale sør. Mange av 
desse ville aldri fått visum i til dømes Noreg. I 
Emirata var det lite visumrestriksjonar, og dei 
hadde fleire stipend for reiser dit. 
Ein annan ting som har vore løfta blant kri-

tikarane til å ha arrangement i Emirata, er at 
deltakarar kan kjenne seg truga, det kjente ikkje 
Landrog på.
– Me hadde nokre skeive deltakarar – meg 

sjølv inkludert. Eg tenkte ikkje over det. Så vidt 
eg veit, er det ein meir sovande paragraf [som gjer 
det ulovleg å vere homofil. Red.mrk.] i Emirata, 
seier Landrog. 
Det han derimot kan sjå at kan vere ein kon-

sekvens, er sjølvsensur.
– Ein kan jo få ein programkomité som sjølv-

sensurerer, og folk som vel å ikkje reise. 

Har ikkje konkludert
For museumsfeltet er debatten rundt general-
konferansen til ICOM, eller International Co-
uncil of Museums, akkurat starta. 
Då ICOM Dubai offisielt tok på seg ansvaret 

for den neste kongressen under ein seremoni 
på den førre konferansen, var det Sheikha La-
tifa bint Mohammed som tok imot flagget. Ho 
er leiar for ICOM UAE og leiar for Dubai sitt 
departement for kunst og kultur. Ho er dotter 
av emiren i Dubai, som også er statsminister i 
emiratet. Og dessutan justisminister og vise-
president i UAE.
Den nyetablerte nordiske alliansen ICOM 

Nord, der Norsk ICOM også er med, har bestemt 
seg for å drøfte seg fram til eit felles standpunkt 
i saka.
– Eg håpar dette også vert ein debatt under 

årsmøtet til Norsk ICOM og Museumsforbun-
det i april. Uansett om det vert snakk om ein 
boikott eller ikkje, må me vite kvifor, og eg har 
teke til orde for ein brei diskusjon om eventuell 
deltaking, seier styreleiar i Norsk ICOM Atle 
Ove Martinussen. 

→
STOLTE AV MUSEET: 
Førstedame Kim Keon 
Hee (t.v.) og Sheikha 
Latifa bint Mohammed Al 
Maktoum, representant 
for det statlege kunst- 
og kultursenteret i 
Dubai. Biletet er teke ved 
Museum of the Future i 
Dubai 17. januar 2023. 
Foto: Shin Yugyeong, 
offisiell fotograf ved 
presidentens kontor

Kjetil Landrog, 
generalsekretær i 
Arkivforbundet. 
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– Personleg 
synest eg verken 
ICOM eller 
andre bør leggje 
arrangementa 
sine til Emirata 
og dermed støtte 
opp om eit 
totalitært styre.
Styreleiar i Norsk ICOM 

Atle Ove Martinussen

Mariann Schjeide, 
Biblioteksjef ved 
Høgskulen i Volda. 



Han vil ikkje ta stilling til deltaking på kon-
feransen før debatten er teken. Men er tydeleg 
på at det må takast eit standpunkt uansett om 
ein vil reise eller ikkje.
Martinussen meiner det er gode grunnar 

til ikkje å leggje arrangement til Dei sameinte 
arabiske emirata, sidan styresettet er totalitært 
og internasjonale konvensjonar for menneske-
rettane ikkje vert følgde.
– Personleg synest eg verken ICOM eller an-

dre bør leggje arrangementa sine til Emirata og 
dermed støtte opp om eit totalitært styre. Men 
så vert spørsmålet kva rolle og påverknad ein 
kan få ved å reise, og ved å eventuelt boikotte 
arrangementet. 

Fotball-VM endra lite
Medan me no diskuterer kulturkonferansar i 
Emirata, var debatten ganske lik før og under 
fotball-VM i Qatar i fjor. Og det er noko midt
austenforskar Charlotte Lysa ved Universitetet 
i Oslo har sett på. 
Ho peiker på at Qatar og Emirata har til felles 

at dei dei siste 10–20 åra har søkt og trekt til seg 
store internasjonale arrangement, også innan 
kultur. Men ho vil ikkje kalle det kulturvasking.
– Vaskeomgrepet impliserer at ein har eit image 

ein må vaske, men mykje av dette handlar jo om 
å trekke til seg merksemd. Merksemda mot dei 
dårlege arbeids- og menneskerettssituasjonane 
kjem når ein søker om desse arrangementa i 
utgangspunktet, seier Lysa.
ABM-tidsskrifta hadde med andre ord ikkje 

skrive om UAE sine menneskerettsbrot om det 
ikkje var for desse konferansane, og det er jo også 
ein del av argumentet om at å reise til landa 
fører til fokus på situasjonen. Men dei får også 
positiv merksemd av dette.
– Motivasjonen bak å trekke til seg desse ar-

rangementa er mellom anna eit ynske om positiv 

merksemd. Dei vil vere ein internasjonal hub og 
trekke til seg investeringar og turisme, seier Lysa.
Ho understrekar at motivasjonen er saman-

sett og til dels ulik for dei ulike landa. Men det er 
oftast eit ynske om mjuk makt og innflytelse ut 
over eigne landegrenser og om å verte oppfatta 
som ein legitim aktør internasjonalt.
– Er det verdt det?
– Det kjem an på kva ein måler. Landa får 

merksemd. Og ser ein til Dubai – sjølv om det 
har vore noko merksemd rundt menneskerettar 
der, så ser dei fleste nordmenn på det som ein 
glamorøs feriestad. 
Men kva har skjedd etter VM i Qatar? Fot-

ball-VM i golflandet er det desidert største med 
tanke på både storleik og merksemd. 
– Overordna har det ikkje skjedd noka utvik-

ling i situasjonen for migrantar, kvinner eller 
skeive. Sjølv om golflanda har endra seg svært 
mykje dei siste åra, er det lite endring knytt til 
desse debattane.
Forholda for migrantarbeidarane ser ho heller 

ikkje stor endring i. 
– Så det ein kan lære frå Qatar, er at det skjer 

lite eller ingenting?
– Det er viktig å hugse at desse debattane 

sjeldan er like store i andre land som hos oss. 
Alle sakene om arbeidsforholda, kvinnerettar 
og rettar for skeive før og under VM i Qatar har 
ikkje ført til nemneverdig tilbakeslag for landet. 
Investeringar og avtalar har fortsett som før, 
seier Lysa.
Og i 2034 skal fotball-VM haldast i Saudi-Ara-

bia.
– Om argumentet for å reise til golfstatane er 

å kunne bidra til endring, ser eg ingenting som 
understøttar det, seier Lysa.

Denne saka vert også trykt i Bok & bibliotek nr. 1/24, 
og på nettsidene til Aksess, Bok & bibliotek og Museum.

Det norske arkitektkontoret Snøhetta har tegnet en 
rekke fantastiske bygg og utstillinger, i inn- og utland. 
Noen er berømte, som biblioteket i Alexandria. Kanskje 
er det mindre kjent at de har tegnet et kultursenter  
i Saudi-Arabia og er gang med en opera i samme land. 
Bidrar Snøhetta til kulturvasking?

Snøhetta 
i Saudi-Arabia

Tekst: Ellen Lange

↑
King Abdulaziz 
Center for World 
Culture (Ithra). 
Foto: Frans 
Parthesius

Maria Pile Svåsand  
er frilansjournalist  
og dagleg leiar for 
Litteraturbåten Epos.

– Om argumentet for å reise 
til golfstatane er å kunne bidra  
til endring, ser eg ingenting 
som understøttar det.
Midtaustenforskar Charlotte Lysa

Kulturvasking
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Den 1. desember 2016 innviet kong Salman 
bin Abdulaziz kultursenteret som er oppkalt 
etter ham; The King Abdulaziz Center for World 
Culture i Dharan i Saudi-Arabia. Senteret er 
finansiert av det statseide oljeselskapet Saudi 
Aramco og ligger ved det første kommersielle 
saudiske oljefeltet, som ble funnet i 1938. For-
målet er å vise fram mangfoldet, kunnskapen 
og den kulturelle utviklingen i landet, står det 
på senterets nettsider.  
Senteret blir også kalt Ithra, som er det ara-

biske ordet for berikelse. Vi håper berikelsen 
primært er av kulturell art og har kommet i stand 
på etisk forsvarlig vis, og kontaktet Snøhetta for 
å sjekke. Her følger en lett redigert versjon av vår 
mailkorrespondanse med Kjetil Trædal Thorsen, 
partner i Snøhetta, professor og arkitekt.
 
Spørsmål fra Museum

 – Det er mange gjestearbeidere i Saudi-Arabia, 
og i likhet med i De forente arabiske emirater 
og Qatar har forholdene de arbeider under, også 
på store kulturprosjekt, fått massiv kritikk fra 
menneskerettsorganisasjoner. Amnesty skriver for 
eksempel på sine hjemmesider at Saudi-Arabia 
bruker milliardbeløp på PR-tjenester fra Vesten 
for å bedre imaget sitt, samtidig som de grove 
menneskerettighetsbruddene fortsetter:
 
Spørsmål 1: Var dere i tvil om dere skulle takke 
ja til dette oppdraget? Oppfølgingsspørsmål: Er 
dere redd for å bli brukt i en statlig sjarmoffensiv/
pr-kampanje? Hva syns dere om ordet «kultur­
vasking»?
 

Spørsmål 2: Hvordan gikk det? Hva var bedre, 
hva var verre, og hva var som forventet? Fortell 
gjerne om noen konkrete utfordringer og løsninger.
 

Jeg vet at dere var ferdig med deres arbeid med 
Ithra i 2018, som jo er en stund siden. Kanskje dere 
syns at hele saken dermed er litt utdatert. Men 
siden dere nå er i gang med å tegne  Royal Diriyah 
Opera House, har dere sikkert fortsatt forbindelser 
til Saudi-Arabia og tanker om hvordan forholde 
dere til styresmaktene og situasjonen der. 

Amnesty: Fremstår naive
Vi sendte våre spørsmål og Trædal Thorsens svar 
til Amnesty International Norge. Seniorrådgi-
ver Ina Tin som har skrevet boka Saudi-Arabia. 
Sverdet og stemmene   (2018) ga følgende kom-
mentarer:
– Det er vanskelig å forstå at Snøhetta har gjort 

grundige aktsomhetsanalyser før de takket ja til 
å tegne opera for eneherskeren i Saudi-Arabia, 
Muhammed bin Salman. Det er betydelig risiko 
for å bidra til brudd på menneskerettighetene 
ved å engasjere seg i slike prosjekter i land der 
menneskerettighetene brytes systematisk. Det 
handler om mangel på ytringsfrihet, forsam-
lingsfrihet og utstrakt overvåkning som gjør det 
risikabelt å ha en fri meningsutveksling. Som 
eksempel har folk blitt dømt til flere tiårs fengsel 
for kritiske ytringer i sosiale medier. Ytringer kan 
også gi dødsstraff. Kvinner er fremdeles underlagt 
et mannlig vergesystem. Det handler også om 
grov utnyttelse av migrantarbeidere som ligger i 
selve kafalasystemet uansett om Snøhettas opp-
dragsgiver i Diriya-prosjektet er ISO-sertifisert. 
– Snøhetta gir inntrykk av å ha gode inten-

sjoner, men fremstår naive når de ikke forhol-
der seg til den menneskerettslige risikoen som 
prosjekter i Saudi-Arabia innebærer.
– Det kan være verdt å nevne at en aktør som 

KLP etter en omfattende risikovurdering har be-
sluttet at risikoen ved å investere i bygg, anlegg 
og eiendom er for stor i alle Gulf-statene. De 
investerer derfor ikke i selskaper innen denne 
bransjen.

Stiftelsen UNI støtter tiltak som verner 
mennesker og historiske bygninger
Hvert år deler Stiftelsen UNI ut ca. 30 millioner kroner til verneverdige prosjekter. 
Styret imøteser søknader som faller inn under stiftelsens formålsbestemmelse.

Stiftelsen UNI behandler søknader løpende gjennom hele året.

Stiftelsen UNI har som ideelt formål å fremme allmennyttig virksomhet innen skade- og 
miljøvern, for å bidra til en trygg utvikling i det norske samfunn. Stiftelsens bidrag skal i første 
rekke være økonomisk støtte til prosjekter og påskjønnelse til institusjoner og enkeltpersoner.

Stiftelsen UNI
Gaustadalleen 21, 0349 OSLO

Telefon: 21 09 56 50
www.stiftelsen-uni.no

Trædal Thorsen: Kan bidra positivt
 – Snøhetta har alltid engasjert seg i prosjekter 
som vi synes er meningsfulle. Vi tror gode pro-
sjekter finnes selv i utfordrende regioner. Vårt 
engasjement i Saudi-Arabia følger en tradisjon 
som begynte med biblioteket i Alexandria i Egypt 
i 1989. 
(...)
– I Saudi-Arabia har vi spesielt strenge vilkår 

for hvilke prosjekter vi gjør. Vi avslår rutine-
messig de aller fleste forespørsler fra landet (for 
eksempel prosjekter i «framtidsbyen» NEOM), 
men vil vurdere prosjekter som innebærer å 
åpne opp nye rom, arenaer eller muligheter for 
publikum, kulturprosjekter og prosjekter innen 
forskning og utdanning.
– Vi tror denne typen prosjekter, spesielt 

innenfor kultur, overskrider grenser og politiske 
systemer og øker mangfoldet av ideer, kunnskap 
og erfaringer tilgjengelig for mennesker, til verdi 
for både nåværende og fremtidige generasjoner. 
Det er derfor vi vurderer å gjøre kulturprosjekter 
i et land selv om vi kanskje avviser andre pro-
sjekter på samme sted.
– Vår beslutning tas på prosjekt-for-prosjekt-

basis og på bakgrunn av prosjektets forventede 
effekt. Bak hvert prosjekt ligger en grundig eva-
lueringsprosess, der vi vurderer i hvilken grad 
prosjektet og involverte parter stemmer overens 
med våre kjerneverdier og overbevisninger.For 
eksempel er oppdragsgiver for Royal Diriyah 
Opera House, Diriyah Company, sertifisert 
med ISO 45001, en forpliktelse til å holde sine 
arbeidere trygge, og har høye bærekraftsserti-
fiseringer og ambisjoner innen miljø.
– Vi mener prosjekter som Bibliotheca Alex

andrina i Egypt og King Abdulaziz Center for 
World Culture (Ithra) i Saudi-Arabia er bevis på 
at arkitektur kan ha en positiv innvirkning ved 
å åpne opp samfunnet, skape steder for læring 
og kulturell utveksling for både nåværende og 
kommende generasjoner, og til slutt påvirker 
samfunn over tid.
– Vi tror på å utfordre oppdragsgiver der vi 

kan, gjennom designvalg, innkjøpsvalg og valg i 
hvordan de jobber for å påvirke sluttresultatet. I 
alle våre prosjekter følger vi internasjonale for-

skrifter fastsatt i våre egne etiske retningslinjer 
og våre anskaffelsesdokumenter for å sikre at 
menneskerettigheter og spesielt arbeidernes 
rettigheter følges gjennom hele byggefasen.
– I alle våre kontrakter med underkonsulenter 

har vi innført den norske åpenhetsloven og kre-
ver at alle  følger våre etiske retningslinjer. Å ikke 
følge dette er en grunn til å si opp kontrakten.
– Disse etiske retningslinjene er basert på 

Verdenserklæringen om menneskerettigheter, 
ILOs kjernekonvensjoner om grunnleggende 
prinsipper og rettigheter på arbeidsplassen, FNs 
bærekraftsmål, FNs veiledende prinsipper for 
næringsliv og menneskerettigheter og OECDs 
retningslinjer for multinasjonale foretak. Vår 
motivasjon for å designe Ithra var muligheten 
til å eksponere flere mennesker for mer kultur, 
i et land der det ikke var allment tilgjengelig. Vi 
designet landets første offentlige kinosal, flere 
museer inkludert et for barn, bibliotek, konsert-
sal og utstillingsarealer – med et internasjonalt 
program – og med felles inngang for kvinner 
og menn. I 2019 ble Edvard Munchs malerier 
stilt ut her, i samarbeid med bl.a. Munchmuseet, 
med tilhørende utstillingskatalog som vi laget 
på arabisk. Dette var første gang Edvard Munch 
ble vist i et arabisk land. Senteret kan vise til 
høye tall for besøk, aktiviteter (mye for barn) 
og voksende miljøer innen kultur. Vi mener at 
våre fag på denne måten bidrar til en positiv 
samfunnsutvikling i landet.

Ketil Trædal 
Thorsen, partner 
i Snøhetta.  
Foto: Pål Laukli

«Vår beslutning 
tas på prosjekt-
for-prosjekt-basis 
og på bakgrunn 
av prosjektets 
forventede 
effekt. »

Ketil Trædal Thorsen
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Utfordrende motiver tas 
imot på strak arm av unge 
museumsgjester

SE HVA DE SER: I denne spalten ser filosof 
og kritiker Aasne Jordheim på hva publikum ser  
i ulike omvisningstilbud på norske museer.

Aasne Jordheim, 
filosof og kritiker 

Se hva de ser

Haugar museum ligger på en høyde i Tønsberg, 
på historisk grunn. Her lå Haugating, og her 
mener man at Harald Hårfagres to sønner 
ligger begravd. Det er store rom i bygget, som 
seg hør og bør i et museum, og denne gangen 
er det heller ikke så mange verker som vises, 
så det oppleves luftig; 14 verker av Andy War-
hol og 11 av Edvard Munch. Jeg venter på en 
7.-klasse som har fått sponset tur hit av Den 
kulturelle skolesekken, og opplegget er først 
en runde med omvisning og så en runde i verk-
stedet. Målet er at de skal «utvikle forståelse 
for ulike kunst- og kulturuttrykk».1 
Skal de utvikle forståelse for «angst og det 

spenningsfylte forholdet mellom mann og 
kvinne»2 også? Ett av bildene som vises, er 
Madonna, den versjonen som omkranses med 
sædceller og med et skeptisk foster i venstre 
hjørne. I Warhols versjon er kvinnens nytende 
uttrykk byttet ut med noen Skrik-lignende 
øyne, og her ser fosteret ganske livstrett ut. 
Hvordan passer slikt inn for 12-åringer? Hvor 
mye av den voksne verden skal barn innlem-
mes i når de besøker en kunstutstilling?

De stille
Det er en gnistrende vakker vinterdag. Det er 
sol, mengder av snø, og det er temmelig kaldt. 
Ut av vinduet kan jeg se at de endelig kommer, 
litt forsinket. De går på rekke, i tykke boblejak-
ker, og guttene har på lue, mens alle jentene er 
barhodet. Kanskje det er fordi de har begynt 
å la seg styre av estetikken? Selv om de nok 
ennå er langt unna den selviscenesettelsen 
både Munch og Warhol er kjent for. 
Plutselig er huset blitt et annet. Nå er det 

lyder. Litt latter, et par «oi» og kommandoer 
fra lærer om hvor luer skal legges og jakker 
skal henges. Omviseren formaner, «ikke gå 
for nærme, ingen må lene seg mot veggen», 
sier hun, før hun tar med seg hele flokken inn 
i det første rommet. 
Det er en temmelig taus gjeng hun har fått 

ansvaret for, så hun må selv svare på spørs-
målene hun stiller. Skrik handler om å være 
veldig redd, sier hun og forteller så om Munch 
som ville beskrive følelsene sine, mens Warhol, 
som ingen av elevene har hørt om, ønsket å 
vise frem det moderne samfunnet han levde i. 

Tekst: Aasne Jordheim

Gøy med 
angstfylt 

kunst!

«Skal de utvikle 
forståelse for ‘angst 
og det spennings-
fylte forholdet 
mellom mann og 
kvinne’ også?»

SKRIIK! Elever ved Østre Halsen skole i  Larvik koste seg  
med kunst av Warhol og Munch på Haugar museum. 
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Vi får litt biografi, hører om sykdom og død og 
å bli skutt på, og så kommer vi til Madonna og 
fosteret og sædcellene. 
Elevene sitter i ring, de følger alle anvisninge-

ne, ser der de blir bedt om å se, ja, de følger med. 
En av lærerne går rundt og tar av hetta hos tre av 
elevene. Nede i verkstedet i kjelleren, der jeg får 
anledning til å snakke med de unge, merker jeg 
at de har fått med seg mye. Alle er veldig ivrige 
nå, de synes det er spennende, det de holder på 
med – de lager hvert sitt grafiske trykk. Av og til 
løfter de på arket for å se hvordan det blir. «Spør 
du meg, er dette ganske bra gjort», sier en av dem 
om eget arbeid. Noen lager en collage, andre 
velger bare ett motiv. En av dem jeg snakker med, 
holder på med et trykk av Madonna. «Hun står 
så fint», sier hun, så med andre ord er det ikke 

sikkert at omviserens forklaring om at det dreier 
seg om «en kvinne som elsker», noe som kan 
lede til ikke-planlagte barn, er blitt helt forstått. 
Det ble jo også sagt litt forsiktig. 
Men ordet «angst» kjenner de, ikke for godt, 

forhåpentlig – de kjenner seg igjen i hvordan 
figuren i Skrik holder hendene. Én elev sier at 
han synes Skrik-bildet er rart og mystisk. «Jeg 
skjønner ikke greia», sier han, og så legger han 
til noe som vel må glede enhver kunstformidler 
og bidra til en forsterket tro på jobben de gjør: 
«Bildet blir derfor interessant. Det er derfor det 
er gøy.»
«Det er kult å lære, og kjempekult å lage», 

sier elevene mens de rydder opp etter seg og 
snart skal om bord i bussen igjen. En av dem 
har latt seg inspirere av Warhol, han har laget 

et trykk av en pose med potetgull, for å vise 
frem en viktig del av samtiden. Jeg bestemmer 
meg for å bli med på en runde til, med en annen 
omviser. Også denne gangen er det en 7. klasse 
som kommer.
 
På egen hånd

Det kommer skoleklasser fra hele Vestfold til 
Haugar. Denne dagen skulle det vært tre for-
skjellige grupper, men én har meldt forfall. De 
har to verksteder, så der arbeider man i små 
grupper. Opplegget her varierer alt etter hva 
slags utstilling som vises, det er med andre ord 
ikke grafikk hver gang. De byr på proft utstyr.
Dersom det ikke er forsinkelser, varer hele 

seansen i en time og tre kvarter. Høres det ak-
kurat passe ut? Jo da, og likevel kunne de godt 
fått enda mer tid, tenker jeg, og her er jeg i tråd 
med forfatteren av boka Formidling av kunst for 
barn og unge, dosent i pedagogikk Arne Marius 
Samuelsen. «Barn må få tid!»3 står det der. For-
fatteren fremhever viktigheten av at barna kan få 

gå rundt litt selv, kanskje både i begynnelsen og 
etter endt omvisning. Han skriver om et besøk 
han var observatør på, og jeg gjenkjenner hva han 
sier: «Det ble liten tid til egen undring, til å gå 
rundt på egen hånd eller kanskje skape nysgjer-
righet for andre bilder som de gikk forbi.» Også i 
omvisningsrunde nummer to ser elevene mer på 
omviseren enn på bildene på veggen. Eller de ser 
bilder på nettbrettet som omviseren stadig viser 
frem. Warhols ene versjon av Munchs Selvpor­
trett med knokkelarm, som har noen kulerunde, 
turkise øyne, er vel verd en liten stans? Og hva 
med fargene Warhol tilfører Skrik? Heldigvis 
bidrar verkstedbiten til at de kan utforske litt 
på egen hånd.

De livate
I omvisningsrunde nummer to er det mer livat. 
Haugar byr på en dialogbasert omvisning, står 
det på nettsidene deres. Dialogbasert betyr kort 
og godt at læring er flerstemmig, at det legges opp 
til «å lære gjennom å møte andres oppfatninger 

FAKTA

•	 Haugar kunstmuseum 
utgjør sammen med 
Munchs hus avdeling 
kunst i Vestfoldmu-
seene IKS. De har tre 
skiftende utstillinger 
i året og en fast 
samlingsutstilling. 
Fokus ligger på norsk 
og internasjonal kunst, 
hovedsakelig fra 
nyere tid. Under året 
besøkes museet flittig 
av skolelever og andre 
opplæringsinstitusjoner. 
Museet tilbyr ulike 
kunstpedagogiske 
opplegg, som tilpasses 
gruppen.

•	 Utstillingen «Warhol  
og Munch» stod fra  
9. september 2023  
til 28. januar 2024.	
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Ny bok

Gjennom nærmere 50 år var Jens Thiis (1870–1942) en markant skikkelse i det  
kunst­historiske­miljøet­i­Norge.­Han­ledet­flere­av­landets­fremste­kulturinstitusjoner,­
og­hadde­et­omfattende­faglitterært­forfatterskap.­Denne­boka­ser­nærmere­på­Thiis­
som­institusjons­bygger­i­norsk­kunst­historie,­og­hvordan­han­preget­kunstdebatten­ 
på­første­del­av­1900-tallet.

Bidragsytere:­Dag­Solhjell,­Dina­Dignæs­Eikeland,­Ellen­J.­Lerberg,­Ingrid­Halland,­ 
Morten­Spjøtvold,­Tom­Normann­Nilsen­og­Tore­Kirkholt.

Morten­Spjøtvold­og­Tore­Kirkholt­(red.)
Jens Thiis og kunstens dekorative prinsipp 

Boka­får­du­kjøpt­i­bokhandelen eller­på­www.museumsforlaget.no   
Kr.­420,–

og syn».4 Nå er det jo ikke så lett å få til en ut-
veksling av kunnskap når den ene parten stiller 
helt uforberedt. Heller ikke her er det noen som 
har hørt om Warhol, og klassen har ikke snakket 
om besøket på forhånd. Men omviseren får nå 
til å lage en slags dialog likevel, ikke minst fordi 
hun går bevisst inn for å tenne et engasjement, 
ved å trekke dem inn fra første stund. «Hva er 
Munchs mest kjente bilde», spør hun. Og når 
hun forteller om Warhol som en superstjerne 
og om suppeboksene hans og ordet «popart», 
får hun dem til å nevne ting de mener er popu-
lære i dag. Det er energi og full tilstedeværelse. 
Formidlingen er veldig levende.
Det er den samme løypa som gås opp denne 

gangen også, men det gjøres likevel på en annen 
måte. Denne omviseren involverer mer enn 
hun forteller, og alle vanskelige ord forklares. 
Også her skal vi til sædcellene, men først må 
de gjette på hva det er de ser. «Aromadufter?» 
«Blomster?» «Svarte streker?» Heller ikke lære-
ren klarer å finne svaret. Spørsmålet viser seg 
å være en litt lang omvei for å komme frem til 
livets begynnelse, og omviseren forteller at liv 
og død er viktige temaer hos Munch. 

Utvilsomt bra
Har det noe for seg at skolebarn lærer om kunst? 
Og er det en sammenheng mellom kunst og 
ferdigheter på skolen? Spørsmål som dette for-
skes det på, og svarene hittil er ikke entydige. 
Men jeg er ikke i tvil om at kunst er bra for barn. 

Etter endt seanse med disse skoleklassene tenker 
jeg, lettere begeistret, at sånt som dette burde de 
drive med hver uke. Det er noe med kombina-
sjonen av det teoretiske og det praktiske, og da 
tenker jeg ikke bare på aktiviteten i verkstedet, 
men også på hvordan den siste omviseren på en 
veldig god måte klarer å få frem noe komplekst 
og også medrivende. For å kunne vise frem for 
eksempel følelser i kunsten må man beherske 
teknikk, og elevene fikk høre om teknikk. «Ser 
dere det?» spør omviseren når hun forklarer 
en teknisk detalj. De får et lite innblikk i den 
kunstneriske prosessen, samtidig som de lærer 
litt om det biografiske og det tematiske, pluss 
at kunsten plasseres innenfor en samtid. Omvi-
seren kaster liksom noe ut, går så noen omveier 
og ender med et mangefasettert bilde som jeg 
tror det er mulig å bli trigget av. De får noe det 
er mulig å kunne strekke seg etter, fordi om-
viseren hele veien har prøvd å få dem med seg, 
prøvd å få dem til å se hva det er hun ser. Jeg 
tror noe viktig kan skje når de unge snakkes til 
på denne måten, til både tanke og følelse; de får 
en mulighet til å vokse.
Og det er kanskje poenget med dialogbasert 

omvisning? Der skal man lytte og samtidig fritt 
kunne uttrykke seg. «Han har store ører», kom-
menterte en av elevene selvportrettet til Munch. 
En annen kommenterte sin egen grafikk: «Det 
ble dritfint!» Læreren oppsummerte det hele til 
slutt: «Takk for en nydelig opplevelse», sa han. 
«Det var en berikelse.» 

Noter

1	 https://www.kultur-

tanken.no/den-kultu-

relle-skolesekken/

2	 En ikke uvanlig beskri-

velse av Munchs kunst.

3	 (2013) Universitets-

forlaget.

4	 Olga Dysthe, Nana Bern-

hardt og Line Esbjørn 

(2012), Dialogbasert 

undervisning, Fagbok-

forlaget. 

I en verden af strømlinede og  
strategistyrede museer er der noget  
befriende ved de museer, der er  

født ud af en original, 
excentrisk vision.

En hyldest til  
de krøllede hjerner

	 Marie Ørstedholm  
er tidligere chefkurator 

og udstillingschef på M/S 

Museet for Søfart og 

har stået bag mere end 

50 udstillinger på danske 

museer – og et enkelt norsk. 

Hun er i dag selvstændig 

kurator, museumsrådgiver 

og projektudvikler. I spalten 

Utenrikskorrespondenten 

skriver hun om ting som rører 

seg i museumsverdenen, nært 

eller fjernt fra henne selv.

Utenrikskorrespondenten

Tekst: Marie Ørstedholm

SNEGLEHUSET, THYBORØN 

«Etter endt  
seanse med disse 
skoleklassene 
tenker jeg, lettere 
begeistret, at sånt 
som dette burde 
de drive med hver 
uke.»
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skulle indfri hans vision om at skabe ”the im-
possible for the insane”. St. Louis City Museum 
åbnede i 1996 og er i hver en krog udtryk for, 
hvad der kan ske, når kreativitet og fantasi får 
frie tøjler. Alt er bygget i hænderne, med stor 
kunstnerisk finesse og i genbrugsmaterialer. 
Indenfor i bygningen ligger magiske, grotte-
lignende rum befolket af mytiske væsener side 
om side med et lystigt mix af trofægenstande 
og kuriøse udstillinger – med alt fra ’Butter-
flies and Bugs of St. Louis” til verdens største 
underbukser. På kryds og tværs gennem byg-

ningen forbindes rum og etager af storslåede 
rutchebaner og kravletuneller, der går igen oppe 
på taget i det legendariske ’Monstro City’ – et 
anarkistisk legeunivers udstyret med propelfly, 
skolebus, pariserhjul og meget mere.
Et lignende ’light bulp moment’ som Cassillys 

ligger bag et andet excentrikermuseum, Muse-
um of Innocence i Istanbul. Museet er indrettet i 
et smalt byhus i et almindeligt beboelseskvarter 
og er den tyrkiske forfatter Orhan Pamuks idé 
og værk. Det er udlevelsen af et fascinerende 
kunstnerisk eksperiment med det formål at 

Jeg har en svaghed for excentrikermuseer. 
Museer, der er opstået ud af et enkeltindivids 
unikke idé, utæmmelige skabertrang eller enøje-
de samlermani, som kompromisløst leves ud 
og gennemsyrer alt på museet. Når rejser skal 
planlægges, undersøger jeg altid som det første: 
Hvilke museer er must see ud fra et museumsfag-
ligt perspektiv? Og dernæst: Hvilket (for)under-
ligt, excentrikermuseum skal vi have til dessert?
Excentrikermuseerne findes i de fleste lande, 

men befinder sig sjældent i toppen af Tripad-
visors anbefalinger – og det er synd, for de kan 

åbne op for helt uforglemmelige oplevelser i 
nogle unikke oplevelsesrum, som ikke findes 
mage til noget andet sted i verden. Det gælder 
fx det totalt gakkede og helt vidunderlige by-
museum i St. Louis, Missouri. Indrettet i en 
gigantisk nedlagt lagerbygning, der stod tom i 
årevis, inden billedhugger Bob Cassilly med en 
tydelig vision for øje kastede sin kærlighed på 
den i begyndelsen af 1990’erne. 
Med et ildsjæleteam af kunstnere og hånd-

værkere bag sig skabte Cassilly over en årrække 
et på alle måder utraditionelt museum, der 

↑
SNEGLEHUSET, THYBORØN. Det lille privatejede museum 
ligger i en forblæst dansk fiskerby og er en personlig 
favorit. Skabt af en af byens fiskere, der gennem et 
helt liv indsamlede tusindvis af skaller, konkylier og 
muslinger fra hele verden, som han dekorerede alle 
flader af sin bolig med. 

↑
ST. LOUIS CITY MUSEUM, 
MISSOURI. Noget så 
sjældent som et anar-
kistisk bymuseum, som 
hylder utæmmet krea-
tivitet i en sådan grad, 
at grundlæggeren Bob 
Cassilly en overgang in-
sisterede på at kalde det 
et «Anti-City Museum».  
Foto: St. Louis City 
Museum
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↖
MUSEUM OF INNOCENCE, 
ISTANBUL. En idé, et 
museum. Resultatet 
er en rendyrket og 
helhjertet oplevelse, 
som man skal lede længe 
efter i det etablerede 
museumslandskab. 
Foto: Museum of 
Innocence

→
MUSA, CANCUN, MEXICO. 
Undervandsmuseets mission er 
enkel: at lette presset på de 
naturlige koralrev ved at skabe 
kunstige koralrev med vand-
faste skulpturer, der over en 
årrække placeres på havbunden. 
Her overtages de hurtigt af 
havets retmæssige beboere. 
Foto: MUSA Museo Subacuático 
de Arte

udforske om et helt menneskeliv kan fortælles 
gennem personlige genstande og de minder og 
følelser, som knytter sig til dem. Pamuk skrev 
romanen ’Museum of Innocence’, mens han 
samtidig indsamlede de ting, der figurerer i 
handlingen – fra starten med den vision, at 
romanen skulle musealiseres, dvs. foldes ud i 
sit eget museum. 
Selve museet åbnede i 2012 og består af en 

række visuelt og sprogligt poetiske tableuaer, 
skabt af Pamuk selv – hans tanker, ord og gen-
stande. Det bliver dermed et ultrapersonligt 
museum i kraft af Pamuks ånd, der gennemsyrer 
hele oplevelsen, af de personfortællinger, han 
udfolder i udstillingen og af den identifikation, 
de vækker i de besøgende. I sit ’Modest Manifesto 
for Museums’ formulerer Pamuk samtidig en 
højere vision med sit museumseksperiment – at 
vise vigtigheden af at give de store nationale (og 
konstruerede) fortællinger modspil af individer-
nes egen unikke personhistorie. Fortalt gennem 
”the innocence of objects”.

Hverken Museum of Innocence eller St. Louis 

City Museum var blevet til uden den kompro-
misløse vilje til at føre en original, excentrisk 
vision ud i livet. Men anarkistisk vovemod støder 
man desværre sjældent på inden for det officielle 
museumslandskab – styret som vi er af strategier, 
lovgivning og målbare succeskriterier. Netop 
derfor har vi brug for de krøllede hjerners museer. 
Fordi de minder os om, hvor (for)underlig den 
menneskelige kreativitet er, og hvor uundværlig 
den er for museernes praksis.
Og det mest forunderlige museum af dem 

alle? Det finder du på havets bund, i et national-
parkområde ud for kystbyen Cancun i Mexico. 
Fordelt over tre undersøiske gallerier udstiller 
MUSA (Museo Subacuático de Arte) over 500 
kunstværker, skabt til havmiljøet af internati-
onale kunstnere. Bag projektet står også her en 
lysende idé vakt i en krøllet hjerne - national-
parkens leder Jaime Gonzáles Cano – der med 
sit undersøiske kunstunivers målrettet driver 
mange tusinde turistdykkere uden om det ud-
pinte koralrev Manchones Reef ved at tilbyde 
dem et unikt alternativ. 

→
EMANUEL VIGELANDS 
MAUSOLEUM, OSLO.  
Excentrikermuseerne 
findes, hvor du mindst 
venter det – også i nær-
miljøet. Takket være en 
enkelt kunstners gale, 
geniale vision er verden 
beriget med dette ene-
stående rum på en helt 
almindelig villavej i Oslo. 
Foto: Kjartan Hauglid / 
Emanuel Vigelands Museum

«Men anarkistisk 
vovemod støder 
man desværre 
sjældent på inden 
for det officielle 
museumslandskab 
– styret som vi 
er af strategier, 
lovgivning og 
målbare succes
kriterier.»
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Helt siden jeg som designstudent møtte be-
grepet «universell utforming», har jeg syntes 
at det er noe ved det som skurrer. Det lover en 
grenseløs verden, men vi bruker det ofte med 
utgangspunkt i et «vi» som er funksjonsfriske, 
og et «dem» med spesielle behov som ivaretas 
av ulike standarder og lovverk.
Det kan være mange gode og pragmatiske 

grunner til at vi utfører strategier for tilgjeng
elighet på denne måten, men ligger det også 
en større mulighet gjemt i å jobbe annerledes? 
Gunhild Bottolfsen er redaktør for nett

siden rullestolreiser.no og reiser selv over hele 
verden for natur- og kulturopplevelser i rul-
lestol. Jeg spør henne om hun kjenner til noe 
museum som er genuint åpent, inkluderende 
og tilgjengelig. 
– Selv om mye har blitt bedre i Norge, sær-

lig i nybygg, så står USA i en særstilling. Det 
handler ikke bare om de fysiske fasilitetene, 
men også om innstillingen, om hvordan man 
blir møtt. MoMA (Museum of Modern Art) i 
New York er kanskje det museet som oppleves 
aller mest inkluderende. 
 

En spesialenhet for tilgjengelighet
Francesca Rosenberg er direktør for tilgjen-
gelighetsprogrammet ved MoMA og en av de 
aller mest erfarne innenfor dette fagfeltet. 
Sammen med sitt team har hun oppnådd stor 
nasjonal og internasjonal anerkjennelse for sin 
innsats for å gjøre MoMA tilgjengelig for alle. 
– I 2017 skrev du artikkelen «What Does It 

Mean to Be an Accessible Museum?» Her be­
skriver du starten på en endringsprosess. Hva 
har skjedd siden den gang? 

Et inkluderende museumsunivers 
– hvor starter og hvor slutter det? 

Er det nok å følge forskrifter og regler? 
Hvilken rolle spiller perspektivet vi  
velger, for rommene vi skaper, 

og hvem blir berørt? 

Tekst: Eili Lindøe

HVOR STORT ER 
VÅRT UNIVERSELLE 

UNIVERS?

↑
The Museum of Modern Art (MoMA) har gjennom 
mange år arbeidet systematisk for å gjøre hele 
museet tilgjengelig for sine mange besøkende. 
Foto: Eili Lindøe

Ideer

Eili Lindøe er utstillingsdesigner 
ved Kulturhistorisk museum ved 
Universitetet i Oslo. Hun har master 
i visuell kommunikasjon fra Statens 
Håndverk- og kunstindustriskole.
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– Vi har endret oss mye siden da. Direktøren 
vår sier at tilgjengelighet ikke er noe du gjør og 
avslutter. Det er noe som alltid pågår og aldri 
blir ferdig. Dessuten endret «The accessiblity 
task force» dynamikken ved hele museet. 
– En spesialenhet for tilgjengelighet – hva 

er det? 
 – Det var et initiativ som ble startet i 2011 

av viseadministrerende direktør (COO) James 
Gara. Jeg nevner ham ved navn fordi det betyd-
de veldig mye at en i toppledelsen forpliktet 
seg til dette arbeidet. Vi skjønte at arbeidet 
med tilgjengelighet treffer alle deler av organi-
sasjonen, og spesialenheten for tilgjengelighet 

sørget for at hele virksomheten ble involvert 
i arbeidet.
 Francesca forteller at pandemien ga dem en 

uventet pause og en mulighet til å tenke nytt 
og gå enda mer systematisk til verks. Gjennom 
en ekstern konsulent fikk de hjelp til å kjøre 
en grundig prosess der alle enheter var repre-
sentert, og hvor det også ble gjort intervjuer 
med berørte parter. 
Funnene fra undersøkelsene ble sortert 

i fire kategorier: organisasjonskultur og HR, 
publikumsengasjement, fysiske omgivelser 
og utstillingsprogrammering. På den måten 
ble hele virksomheten dekket, fra ansettelser 

og arbeidsforhold til absolutt alt publikum 
er i kontakt med, fra ankomst, gjennom alle 
publikumsfasiliteter og utstillinger til man 
avslutter besøket.
Med utgangspunkt i funnene ble det utar-

beidet en helhetlig plan med femti aksjons-
punkter som hele virksomheten nå styrer etter.
 
Øvelse, øvelse, øvelse

De aller fleste som har en funksjonsnedset-
telse, møter et museum for første gang på 
museets nettside, under fanen «tilgjenge-
lighet». Også her utmerker MoMA seg. Den 
første man møter der, er direktøren, som 

forteller hvorfor tilgjengelighet ikke er en 
perifer aktivitet, men selve kjernen i virksom-
heten. I tillegg kan man se en rekke videoer 
hvor publikum med ulike synlige og usynlige 
funksjonsnedsettelser forteller om hvorfor de 
vil besøke museet, barrierer de står overfor, 
og hva de ønsker at personalet skal vite om 
dem. Det er gode og medrivende fortellinger. 
– Hvordan og hvorfor ble disse fortellingene 

produsert? 
– Det vi har forsøkt å oppnå med disse his-

toriene, er å øve på tvers av institusjonen. Vi 
kaller det disability equity training. Min stab 
kjenner de besøkende godt og vet hva som er 

↑
Det er lagt ned et enormt 
antall timer med trening 
for at hele staben ved 
MoMA skal se museet 
gjennom publikums øyne.  
Foto: © 2022 The Museum 
of Modern Art, New York

Francesca Rosenberg 
er direktør for 
tilgjengelighets
programmet ved MoMA 
og en av de aller mest 
erfarne innenfor 
fagfeltet.
Foto: Martin Seck

↑ 
MoMa har produsert 
treningsvideoer der 
de iscenesetter 
uheldige hendelser. 
Det kan for eksempel 
være en situasjon 
hvor en svaksynt har 
gått for nær et av 
kunstverkene, og hvor 
vakten har skreket 
ut. Foto: © 2022 The 
Museum of Modern Art, 
New York



 

– Selv om mye har blitt bedre i Norge, særlig i nybygg, så står USA i en 
særstilling. Det handler ikke bare om de fysiske fasilitetene, men også om 
innstillingen, om hvordan man blir møtt. MoMA i New York er kanskje 
det museet som oppleves aller mest inkluderende. 
Gunhild Bottolfsen, redaktør for nettsiden rullestolreiser.no

Nytt museumsnettverk  
for folkeforskning

Kulturhistorisk museum UiO, Østfoldmuseene og 
Stiftelsen Norsk folkemuseum inviterer til felles 
innsats for kunnskapsbygging og prosjektutvikling 
innenfor feltet folkeforskning. I en pressemelding 
forteller de at Forskningsrådet har tildelt midler til 
prosjektet SAMMEN FF: Samarbeid mellom museene 
om etablering av nyskapende folkeforskning (fra Støtte 
til nettverks- og kompetansebyggende aktiviteter for 
folkeforskning), som vil bestå av nettverksskapende 
aktiviteter og konkret konsept- og søknadsutvikling 
i prosjektperioden (2024-2025).

Sentrale ambisjoner for nettverket er:
•   Samlings- og utstillingsutvikling i samarbeid  

med kildesamfunn​
•   Database- og samlingsregistrering som  

ramme for samarbeid​
•   Minne-innsamlinger
•   Samarbeid med frivillige grupper om  

konkrete prosjekter
•   Utviklingsprosjekter med ung medvirkning 

ifm utstillingsarbeid – som gjøres forskbart for 

følgeforskning og annen  
praksisnær forskningstilnærming

•   Utvikle faglig program for samarbeid med  
miljøer utenfor museet​

Første aktivitet i nettverket er en samling ved Kultur
historisk museum i Oslo 19. april 2024. Hensikten her er 
å utveksle erfaringer og bli kjent med hverandres arbeid 
i tilknytning til folkeforskning, blant annet gjennom 
presentasjon av eksempler på tidligere, pågående eller 
planlagte relevante prosjekter. Det gis noe reisestøtte til 
deltagere med lang reisevei. 
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Foto: Are Carlsen

Referanser

Norsk fjellsenter, Norsk Folkemuseum, 
Museum Stavanger, Buskerudmuseet,
Nidarosdomen, Kode Bergen, Ramme 
Gård, Arkeologisk Museum i Stavanger, 
Skoltesamisk Museum, Klemenskirken, 
Valdresmusea, Bergen Museum, NTNU 
Vitenskapsmuseet, Vestfoldmuseene, 
Østfoldmuseene, Vest-Agder Fylkes-
kommune m.fl.

info@system-standex.dk

www.museumsmonter.no

Tlf.: +45 66 15 66 15

MUSEUMS
MONTRER

System Standex tilbyr montrer til små 
og store oppgaver, inkludert sikkerhets-
montrer, klimastyring & lys.

ETTER DINE ØNSKER

Norsk fjellsenter
Foto: Live Andrea Sulheim
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Museumsnytt

deres utfordringer når de går gjennom museet. 
Men museet har ni hundre ansatte som alle 
trenger å trenes i hvordan de kan bidra til en 
god besøksopplevelse for publikum med funk-
sjonsnedsettelser. Da er det praktisk med filmer 
som vi kan vise til alle.
– Vi har også produsert treningsvideoer der 

vi iscenesetter reelle, uønskede hendelser som 
vi har hørt om eller fått tilbakemeldinger om 
at har skjedd. Det kan for eksempel være en 
situasjon hvor en svaksynt har gått for nær et 
av kunstverkene, og hvor vakten har skreket 
ut: Hei du – stopp! Ikke gå så nærme! Selv om 
dette er en svært sjelden hendelse, er det en 
ubehagelig situasjon både for personen som blir 
ropt til og alle andre i rommet I treningsvideoen 
gjenskaper vi situasjonen slik at alle kan lære av 
den. Treningsvideoene blir brukt i sesjoner på 
tre timer, og vi har hatt tonnevis av dem med 
hele staben. 
 – Når man jobber så systematisk over tid og på 

tvers av hele organisasjonen, er det interessant 
å vite om dette gjør noe med organisasjonen som 
helhet. Påvirker dette arbeidet hele MoMAs per­
sonlighet, selve merkevaren?
 – Jeg elsker dette spørsmålet. For her tror 

jeg vi har en mulighet. Dette arbeidet trenger 
å bli mer synlig utad. Internt i organisasjonen 
er arbeid med tilgjengelighet tydelig gjennom 
den brede organiseringen, men nå må vi tenke 
på vår kommunikasjon utad. Store, kommer-
sielle aktører er allerede på banen. De forstår 
at kundene ønsker å se seg selv representert i 
markedsføringen. 
 – Dette bringer tankene til en av personene 

med funksjonsnedsettelse i videoene på nettsiden. 
Når han blir spurt om hvordan han ønsker å bli 
møtt på museet, svarer han: «Som alle andre.» 
– Nettopp! Og det er dette de store kommer-

sielle aktørene forstår. Men det handler ikke 
bare om det. Når for eksempel Amazon bruker 
modeller som sitter i rullestol, i sin leketøys

katalog, så handler det om å vise hvilke verdier 
virksomheten har. At de bryr seg om mennesker 
med funksjonsnedsettelse. Og dette ønsker jeg 
at MoMA også skal bli kjent for. 

Hva skal til for å skape endring?
– Å være et tilgjengelig museum er en ambisjon 
de aller fleste museer har, men for mange er 
målet fremdeles langt unna. Hva er den viktig­
ste ingrediensen for endring, er det ildsjelenes 
entusiasme, eller er det organisatorisk innsikt 
og detaljert planlegging?
– Det er begge deler. Med en grundig plan som 

kan utføres på tvers av organisasjonen, og med 
en ledelse som både støtter planen og følger opp 
med budsjetter, så er dette mulig.
 I Francescas beskrivelse av MoMAs arbeid for 

å være inkluderende, fremstår den systematiske 
involveringen av publikum og de mange timer 
med øvelse i å se museet gjennom publikums 
øyne som en «game changer» Å jobbe på denne 
måten fjerner på ingen måte betydningen av 
lovverk og standarder, men det utvider tilgjeng
elighetsuniverset og får det til å handle om mye 
mer enn bokser som skal sjekkes av. 
I en undersøkelse gjennomført i 2022 på vegne 

av Bufdir fremkommer det at under fem % av 
museene i Norge aktivt involverer brukergrupper 
i arbeidet med universell utforming i utstillinger. 
Det kan være fristende å konkludere med at utsik-
tene til denne type endring derfor er små. Men om 
man skulle tillate seg litt amerikansk optimisme, 
så kan det like gjerne forstås til at vi står foran et 
univers av muligheter. Hva kommer vi til å finne 
ut dersom vi går utenfor sjekkboksene? Hvilken 
kunnskap får vi når vi undersøker behovene og 
ønskene til en hel skala av ulike publikummere 
som alle har den samme interessen for kunst og 
kulturarv, men en ulik måte å erfare på?

Artikkelforfatteren har mottatt reisestøtte fra 
Fritt Ord og GRAFILL.



Aktuelt

Palestina har mange tusen års historie 
og kulturarv. Den er truet, slik det 
palestinske folket er det. Utstillingen  
The Lost Tapes of A Peoples’ Tribunal taler 
palestinernes sak gjennom å løfte frem 
gamle bilder, dokumenter og 13 timer 
med høringsuttalelser. 

Året er 2009 og Ayman Alazraq, palestinsk 
student på Kunsthøgskolen i Oslo (KHIO), be-
finner seg i studenthuset der han bor på Tul-
linløkka i Oslo. I kjelleren på jakt etter boden 
som tilhører hans hybel, finner han en åpen dør. 
Han gløtter inn og ser et gulv dekket av bilder 
med motiver som ser merkelig kjente ut. Det 
viser seg å være en del av Palestinakomiteens 
arkiv. Her er fullt av bilder og annen dokumen-
tasjon fra medlemmers reiser og arbeid med 
palestinere og palestinske flyktninger. 
Funnet førte til en rekke møter som gjorde 

Alazraq kjent med menneskene bak Palestin-
akomiteen og Palestinafrontens arbeid fra 
midt på 60-tallet. Det ga ham en ny og over-
raskende innsikt i at mange har interessert 
seg for Palestina lenge – og resulterte også 
i en utstilling 15 år senere. Jeg møter Ayman 
Alazraq tidlig i januar på Fotogalleriet, der han 
snakker meg gjennom utstillingen.
– Under oppveksten min i Betlehem i Pa­

lestina var jeg aldri oppmerksom på at folk 
rundt om i verden visste at Palestina eksisterte 
engang. Det eneste vi hadde tilgang på, var 
israelske nyheter.

Copy paste
Utstillingen gjør inntrykk. Her er bildene 
Alazraq fant i studentboligen på Tullinløkka, 
og mye annen dokumentasjon på urett og 
overgrep mot et helt folk. Fokuset er på mas-
sakren i flyktningleirene Sabra og Shatila i 
Vest-Beirut i 1982. 

– Jeg ble veldig interessert i å samle inn ar­
kivmateriale fra arbeidet som ble gjort her i 
Norge for Palestina, mye av materialet er utro­
lig interessant. Det jeg har samlet inn, strekker 
seg over en lang tidsperiode, helt fra den første 
intifadaen, men i samarbeid med Fotogalleriet 
bestemte jeg meg for å fokusere på krigen i 1982 
og spesielt høringen. Det er nesten som en «copy 
paste» av det som foregår i Gaza nå. Det er så 
mange ting som gjentar seg.
Hovedverket i utstillingen er, som tittelen 

tyder på, videoinstallasjonen «The hearing»; 
ti VHS-kasetter med opptak fra the Nordic 
Commission for War Crimes som ble arrangert 
av Palestinafronten og avholdt på SAS Hotel 
i Oslo i oktober 1982.
Opptakene inneholder vitnesbyrd fra en 

internasjonal gruppe helsearbeidere, filmska-
pere og sosialarbeidere (noen av dem norske). 
De var til stede under, like før eller etter massa-
kren i flyktningleirene Sabra og Shatila. I disse 
leirene bodde palestinere som ble fordrevet 
fra Israel i 1948, i det som palestinere kaller 
al-Nakba (katastrofen). I 1982 invaderte Israel 
Libanon, angivelig for å utslette PLO (Palestine 
Liberation Organization). Etter en våpenhvile 
trakk PLOs tropper seg ut og til nærliggende 
områder. Til tross for lovnader om trygghet 
for de palestinske flyktningene som ble igjen, 
endte det i blodbad. Nesten 5000 palestinere 
ble drept i Sabra og Shatila.

– Sannheten må bare 
  åpne øynene våre

Tekst: Tuula Vassvik
↑
Videoinstallasjonen 
«The hearing»,  
VHS overført til 
digitalt format.  
Foto: Julie Hrnčířová 
(@Studioabrakadabra) 
/ Fotogalleriet 

Ayman Alazraq er 
kunstner. Han har 
studert film i Hebron 
i Palestina og ved 
Kunsthøgskolen i Oslo. 

	 FAKTA
• 	The Lost Tapes of A Peoples’  

Tribunal, 1982 – en utstilling og  
et forsknings- og dokumentasjons-
prosjekt initiert Ayman Alazraq.

•	 Vises ved Fotogalleriet i Oslo  
til 4. mars 2024.

Tuula Sharma Vassvik  
er artist, lydkunstner 
og skribent og jobber 
for tiden med podkasten 
Vuostildanfearánat 
– Sámi stories of 
resistance. Foto: Malin 
Westermann

4342 Museum   1 / 2024 – Sannheten må bare åpne øynene våre

Tekst: Tuula Vassvikt



Et gigantisk toalett
Den 13 timer lange høringen rommer sterke 
historier. For eksempel forteller den svenske 
TV-journalisten Henri Schelman om et telegram 
han fikk fra den svenske ambassaden i Beirut. 
Under invasjonene av Vest-Beirut dro israelerne 
til det palestinske forskningssenteret og stjal alt 
av kunst, tidsskrifter og filmmateriale, kunne 
telegrammet fortelle. Deretter gjorde de israelske 
soldatene bygningen om til et gigantisk toalett. 
De smurte inn rommene med menneskelige 
ekskrementer.

– Det er helt utrolig, fordi jeg opplevde det 
samme, 20 år senere, under den andre intifa­
daen, da jeg jobbet i den lokale TV-kanalen som 
var i samme bygning som kulturdepartementet 
i Ramallah. Vi kom dit en dag, og alt var stjålet 
eller ødelagt. Det de ikke fikk med seg, ødela de. 
Og alt var dekket med menneskelige ekskrementer. 
De gikk så langt at de smurte inn innsiden av 
videospilleren med det. Jeg synes det var merkelig 
å lese vitnesbyrdet fra 82, fordi jeg tenkte, «dette 
er 20 år senere og de bruker fortsatt de samme 
teknikkene».

Under høringen forteller Schelman at en kol-
lega, Bertie Romanson, som var i Israel da dette 
skjedde, hadde forhørt seg med en talsmann for 
IDF (Israeli Defence Forces) om materialet fra 
forskningssenteret. Talsmannen uttalte at alt 
materialet var «klassifisert og under etterforsk
ning», men at de til syvende og sist «muligens 
ville publisere noe av det og brenne resten».

Må verne om kildene
Dette ønsket om å ødelegge viktige spor ser 
man også i Gaza i dag. De som vil fortelle 
verden om det som skjer, løper en stor risi-
ko – området kalles verdens farligste sted for 
journalister. Og det er ikke bare menneskene, 
men også deres kultur og historie som er under 
angrep. Det er mye som tyder på at IDF gjen-
tatte ganger bevisst har forsøkt å destruere 

palestinsk kulturarv. Etter 7. oktober er for 
eksempel både Rashad ShawaCultural Centre, 
Gazas sentralarkiv og museet Al-Qarara, som 
huser mer enn 3000 gamle gjenstander, full-
stendig ødelagt. 
Den pågående situasjonen i Gaza gjør alle 

kildene til palestinsk historie og solidaritets-
historie utrolig viktig, mener Ayman Alazraq:
– De palestinske arkivene er spredt utover 

hele verden gjennom solidaritetsbevegelser og 
migrasjon. Det er opp til oss å finne og samle 
palestinsk arkivmateriale. Det er viktig for oss 
å bevare det så vi kan vise til de kommende 
generasjonene hvordan vi har tatt vare på hver­
andre og gjort motstand. Og vi kan vise hvor 
mye solidaritet vi har i andre deler av verden.
Bunker av dokumenter, bilder, magasiner, 

videoklipp og lydopptakene fra Nordic Council 

→
Installasjonen  
«Shatila».  
Foto: Julie Hrnčířová 
(@Studioabrakadabra) 
/ Fotogalleriet

↑
Installasjonen «Shatila». 
Foto: Julie Hrnčířová  
(@Studioabrakadabra)  
/ Fotogalleriet

←
Installasjonen «Mahmoud 
Darwish», rommet inne-
holder Darwishs vitnesbyrd 
i skriftform på vegger og i 
lydformat over høyttalere 
i rommet. Foto: Tuula 
Sharma Vassvik

«Det er 
nesten som  
en ‘copy paste’ 
av det som 
foregår i Gaza 
nå. Det er så 
mange ting som 
gjentar seg.»
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skaper et interaktivt område der besøkende selv 
fritt kan utforske arkivmaterialet. Overfloden av 
informasjon forteller om et sterkt ønske om å 
formidle en historie som ikke må bli glemt. Disse 
vitnesbyrdene har historisk interesse, men er 
viktige også fordi, som Alazraq sier, dette likner 
altfor mye på det som bevitnes i Gaza i dag. 
Alazraq forteller at The Lost Tapes of A Peoples’ 

Tribunal er et både kunst- og forskningsprosjekt. 
Publikum får tilgang på Alazraqs innsamlede 
arkiv. Hvordan vi fordyper oss i dette materialet, 
er opp til oss, det er vi som bevitner og bringer 
det videre. I installasjonen «hanging memories» 
vises det lysbilder fra flyktningleirene plassert på 
ørsmå røde lysbord hengende fra taket. Du må 
bøye deg, tørre å komme helt inntil for å se det 
yrende folkelivet i travle gater og den stolte ny-
bakte faren med en ammende mor i armkroken.
– Tittelen viser til at minnene er der, de venter 

bare på at vi skal se dem. Jeg bestemte meg for 
ikke å gå gjennom prosessen med å digitalisere 
og printe ut bildene i store versjoner, jeg ville la 
dem være akkurat som de er. 

Klare vitnesbyrd
En av utfordringene ved å følge hendelsene i 
Gaza i dag er at informasjonsstrømmen er ustop-
pelig og til stadighet utfordres av manipulert 
virkelighet som «fake news» og propaganda. I 
konteksten av det pågående folkemordet er det 
både ekstremt urovekkende og forløsende å 
se klare vitnesbyrd om hva som skjedde i 1982.
Da utstillingen åpnet i desember, var Foto-

galleriet åpent i tretten timer, slik at publikum 
kunne få med seg hele folkedomstolens høring. 
Blant dokumentene i utstillingen finnes det en 
skriftlig versjon av høringen, transkribert av 
Alazraq selv. 
Dokumentene avdekker grufulle teknikker 

for å undertrykke et folk, teknikker som har 
vært i bruk i lang tid. Vitnesbyrdene fra 1982 
forteller om avansert militær teknologi. Flere 
vitner beskriver bomber som utløses av beve-
gelse pyntet med rosa sløyfer eller kamuflert 
som leker eller andre dagligdagse og kjærkomne 
gjenstander, slik som lightere og tannkremtuber. 
Dokumentene viser også at det blant de pales-

tinske flyktningene er en utømmelig vilje og 
evne til å stadig vende tilbake til livet igjen, 
til å oppfordre til fredelige forhold, til å skille 
mellom sionister og israelere.
Jeg spør Alazraq hva som skjedde etter hø-

ringen, ble det dekket av pressen?
– Ja, det ble litt mediedekning av høringen 

i etterkant. Det ble sendt kopier til flere orga­
nisasjoner, blant annet PLO, men ingen vet 
egentlig hva som skjedde etter det.

Spice boys
I videoinstallasjonen som viser perfoman-
ce-kunstneren Mahmoud Hamzeh Beshtawis 
verk: Spice boys, kan vi se og høre Beshtawi, 

selv oppvokst i Shatila. Her, fra den skriftlige 
versjonen i utstillingsbrosjyren: 

«I am not here to disrupt the night ; I am not 
here in fact ; migration officers aren’t as toxic 
as my ex but they still look in my phone without 
asking ; and what they found is also enough to 
interrogate me for 6 hours but never enough to 
prove me guilty
I have passed more checkpoints then enough 

to know that one of the main reasons of death 
in this world is reason
So I don’t ; I just act like I’m not here ; or 

to put it as Emanuel Macron does ; I am not 
from here

↑
Installasjonen «Shatila». Rommet inneholder videoopptak 
av Mohamed Ahmads performance, et kart over Beirut, 
fotografier og annet arkivmateriale. Foto: Julie Hrnčířová 
(@Studioabrakadabra) / Fotogalleriet

↑
Installasjonen 
«hanging memories». 
Foto: Julie Hrnčířová  
(@Studioabrakadabra)  
/ Fotogalleriet

«Det de ikke 
fikk med seg, 
ødela de. Og alt 
var dekket med 
menneskelige 
ekskrementer. 
De gikk så langt 
at de smurte inn 
innsiden av 
videospilleren 
med det.»
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My refugee camp is not mine ; what’s mine is not 
the refugee camp ; it’s a European riddle funded by 
your tax money ; sorry ; your parents tax money
There is no defence without offence ; and if you 

are offended then you are complicit
If you are sitting in an Irish bar in London ; 

think of the irony
Don’t get sad ; get angry»

I det innerste rommet der høringen vises, finner 
vi også installasjonen «Mahmoud Darwish». 
Den inneholder den palestinske nasjonalhelten 
og poeten Mahmoud Darwishs vitnesbyrd fra 
høringen i Oslo. Her tar han opp det som pre-
senteres som et av utstillingens store spørsmål: 
Er det mulig for palestinere å vitne om disse 
hendelsene kun som offer, eller er man også hele 
tiden mistenkt for å være medskyldig, være en 
gjerningsperson?

– Sannheten er veldig nær
Den bitre kampen om definisjonsmakten er det 
som møter alle som følger med på nyhetsstrøm-
men fra Gaza. De ulike narrativene former folks 
syn på disse historiske hendelsene og fratar eller 
tillegger aktørene menneskelighet. Alazraqs 
utstilling er ikke ment som en kommentar til 
det vi har vært vitne til i Gaza siden oktober. 
The Lost Tapes of A Peoples’ Tribunal, 1982, var 
planlagt før dette, sier han i en tekstmelding. 
Og legger til:
– Men jeg tror krigen endret vårt syn på arkivet. 

Det har blitt helt essensielt å vise den lange his­
torien med kamper vi palestinere har gått gjennom, 
helt tilbake til andre verdenskrig. Og her viser 
jeg noen norske eller vestlige perspektiver på den 
palestinske frihetskampen som er helt motsatt av 
narrativet vestlige stater og media presenterer. Til 
syvende og sist er sannheten veldig nær; den må 
bare åpne øynene våre.

KILDER
https:// 
klassekampen.no/ 
artikkel/ 
2023-12-30/gazas- 
skatter/ 
TwRUhttps://
electronicintifada.net/
content/israel-
destroys-beloved-
gaza-cultural-
center/42741

KULTURSENTERET SOM FORSVANT: Dette bildet er tatt 6. januar 2024 og viser ruinene av Rashad Shawa 
Cultural Centre. Senteret er oppkalt etter Rashad al-Ahawa, som var borgermester i Gaza i 11 
år og tok initiativ til senteret i 1982. Det lå i gamlebyen i Gaza, åpnet i 1985 og var et populært 
møtested. Her har det vært arrangert skoleavslutninger og andre lokale feiringer, en rekke 
teaterforestillinger, utstillinger, filmvisninger og større arrangement, som 2016 Human Rights 
Film Festival. Senteret huset også Gazas bibliotek, Tamari Sabbagh Library. Senteret ligger nå 
i ruiner etter at det ble bombet av IDF i desember 2023. Foto: AFP

Vårt prosjekt

Ute i fjæra ligg det ein stein. Han er stor, 
rektangelforma og ser ganske tung ut. Dei som 
har greie på slikt, meiner at steinen kan vege 
150 kilo. Det er kanskje ikkje så mykje, til å 
vere henta ut frå sjølve den massive fjellsida 
han ligg langsmed. 
I snart 120 år har steinen lege på same plas-

sen, i fjæra langs kaia ved Tysso I Kraftstasjon 
i Tyssedal. No har vi tenkt å forstyrre han. 

Vekke han frå dvalen. Flytte han frå tang og 
sjøvatn i den skvulpande fjæra. Få han løfta 
opp og frakta vekk i lastebil, austover, over 
fjellet og inn til hovudstaden. Ja, først skal 
steinen møte ein kunstnar. Palestinske Jumana 
Manna ventar på oss, ho ventar på steinen. Og 
alle dei andre steinane som skal nyttast i det 
store kunstverket med arbeidstittel Substitute, 
i regi av KORO, i det nye Regjeringskvartalet. 

Kva kan ein stein i fjæra fortelje om bygginga av 
kraftanlegget i Tyssedal tidleg på 1900-talet?

BERRE EIN STEIN? 
Tekst: Liv Eirill Evensen 

Liv Eirill Evensen,  
direktør ved Kraftmuseet. 
Foto: Geir Magne Austrheim 
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Det er mange spørsmål vi gler oss til å få 
svar på. Korleis ser steinen ut på baksida? 
Kjem vi til å sjå ein tydeleg grunn til at han 
vart forkasta då første delen av Tysso I Kraft-
stasjon skulle byggjast i 1906–1908? Steinen 
har tydelege merke på langsida som ligg opp 
i dagen, merke etter prosessen der han vart 
broten ut med handemakt, med hammar og 
feisel. Gjekk det gale då han skulle gjerast laus 
frå fjellet, eller er han like fin på baksida? Vart 
dimensjonane feil, slik at han ikkje kunne nyt-
tast til å byggje med likevel? Eller kan svaret 
ganske enkelt vere at steinen trilla på sjøen 
i eit mini-skred blant dei sikkert blaserte og 
ras-vande steinhoggarane? 
«Flytt deg! Sjå opp!» Her kjem ei blokk tril-

lande, igjen. Ikkje noko å bry seg om. Kanskje 

ei stortå eller ein ankel fekk seg ein smell. 
Kanskje ein arbeidar mista balansen, slo seg 
godt, men var raskt på beina att? 
Lite veit vi om arbeidsulukker i anleggs-

tida i Tyssedal, men vi veit meir om arbeids-
miljøet. Rallarar, slusk, kom til den vesle 
bygda i Hardanger i stor monn. Mange av 
dei kom frå Austlandet, frå gamle Østfold, 
og frå Sverige. Dei kom med mannskraft og 
elles lite anna og har lagt att dialektspor og 
namnespor i tillegg til dei mange fysiske 
manifestasjonane av blytungt kroppsarbeid. 
I hardangerbygda Tyssedal heiter det fram-
leis «jeg» og «ikke». Som tilreisande frå 
Austlandet kjenner du deg gjerne litt ekstra 
velkomen når du kjem til Tyssedal, dei har 
teke imot oss før.  

Straumen skulle fram til fabrikkane, og ved 
anleggsarbeidet mellom Tyssedal og Odda 
budde det  arbeidsfolk i ura, Kvitura. Landska-
pet er like dramatisk framleis, og når eg køyrer 
på jobb, kan eg sjå for meg stader det kan ha 
vore mogeleg å sove. Og eg tenkjer: Kor slitne 
dei må ha vore, for å kunne sovne – der? Ein 
ser opningar og krypinn. Tomrom og mørke 
skuggar sig innunder dei store steinane, og 
mest inn i sjølve fjellsida. 

Steinen vår skal snart ta endeleg farvel 
med fjorden, med fjellet han er broten ut av 
– og med Tyssedal. No skal han ta returreisa 
som rallaren som hogde han ut, kanskje aldri 
fekk tatt. Ei ny forteljing ventar austpå, ein 
transformasjon under kyndige hender. Under 
eit godt og varmt kunstnarblikk. 
Steinane som bygde Noreg, skal skapast om 

i ei ny eining – som eit nytt grunnfjell, som 
trer fram i bygolvet.

«Her kjem ei blokk trillande, igjen. 
Ikkje noko å bry seg om. Kanskje  
ei stortå eller ein ankel fekk seg  
ein smell.»

←
Kraftmuseet 
forvaltar Tysso I 
Kraftstasjon. Han 
vart bygd mellom 
1906 og 1918 for 
å levere straum 
til verdas største 
karbidfabrikk 
i Odda. Kraft
anlegget var i si 
tid eit av Europas 
største. Foto: 
Åsne Dolve Meyer

↑
Tysso I Kraftstasjon 
fyrste byggjetrinn, 
ca. 1908. Foto: 
Kraftmuseet
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På Telemark museum har vi bestandig gitt 
publikum tilgang til våre samlinger etter fore-
spørsel. Du kan bestille tid på magasinet, og vi 
hjelper deg med å finne frem de gjenstandene 
du trenger å se nærmere på. 
I 2022 meldte tanken seg: Kan vi åpne ma-

gasinet mer? Gjøre det enda mer tilgjengelig 
for folk? Ikke minst: Er det interessant for 
publikum å se hvordan gjenstandene blir la-
gret, og hvordan vi jobber med å ta vare på 
folks egne kulturskatter?
I nybygget vårt VEV fra 2021 merket vi 

interessen fra folk i åpningsutstillingen Alt 
dette er ditt. Tanken bak utstillingen var å 
fortelle at alle gjenstandene som er i museets 
magasin, ikke er museets, men folkets. Det 
er folks egen kulturarv museet tar vare på. 
Derav tittelen Alt dette er ditt. Dine og mine 
gjenstander. Noen av dem hadde ligget godt 
innpakket på magasinet i hundre år. 

Det mest utilgjengelige
I sin masteroppgave «Publikumstilgjenge-
lige magasiner i museer» skriver Christina 
Næss: «‘Magasinet’ er rommet som er det 
mest usynlige og mest utilgjengelige både 
fysisk og erkjennelsesmessig, for den som 
besøker et museum …» (s. 1)
Telemark museum kjøpte i 2010 en gammel 

flaskefabrikk midt i hjertet av Skien sentrum. 
Mellom 2010 og 2014 ble byggets første eta-
sje delvis innredet og klimatisert med jevn 
temperatur og luftfuktighet. Samlingsforvalt-
ningsavdelingen utredet samtidig flere planer 
for ferdigstilling av 600 kvm i annen etasje. 
Etter mange år med sparing var det i 2022 på 
tide å starte magasinprosjektet på nytt.
Dette magasinprosjektet vil også forenkle 

logistikk og tilrettelegge samlingene for 
publikum slik at vi kan ta imot studenter, 
forskere og øvrig grupper i større grad. Det 

DRØMMEN OM 
ET ÅPENT MAGASIN

Skal vi bevare, eller skal vi formidle?  
Eller går det an å gjøre begge deler? 
Formidle bevaring, rett og slett?

Aaron Stempien har  
ledet den første fasen  
av prosjekt Åpent magasin 
ved Telemark museum

Tekst: Aaron Stempien

Foto: Telemark Museum, Marte Refsdal/Mulle media

↑
VAKKERT: Et av museets 
mange tekstiler og dets 
tilknyttede inventar-
nummer.

→
HEI! Denne dokka er 
kanskje blant tingene 
publikum vil kunne 
se nærmere på når 
Telemark Museum  
åpner opp sitt magasin.

Vårt prosjekt
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publikumstilgjengelige magasinet skal bli et 
bærekraftig tilskudd i formidlingstilbudet. Det 
har fått navnet samlingssenteret. Det vil være 
det første av sitt slag i Norge.

Hvorfor åpent magasin?
Telemark museum har store og verdifulle objekt-
samlinger som består av tekstiler, bilder, foto, pri-
vatarkiver, boksamlinger, møbler og gjenstander. 
I mange tiår har de blitt magasinert i forskjellige 
deler av museets mange bygg. En stor del av disse 
gjenstandene er lagret i lokaler som ikke er godt 
egnet for formålet. Noen steder er det funnet 
mugg, og hele samlingen har stått for trangt.

Magasinprosjektet vårt innebærer en teknisk 
oppgradering av magasinbygget, universell ut-
forming samt klimatisering og ny innredning 
i bygget, slik at tekstil-, bilde-, keramikk-, og 
gjenstandssamlingene bevares riktig. Objektene 
som skal flyttes til den oppgraderte bygningen, 
skal rengjøres, fotograferes, registreres og i noen 
tilfeller pakkes før magasinering. Etter hvert skal 
magasinet inneholde over 125 000 gjenstander, 
2000 hyllemeter tekstiler, 1500 innrammede 
bilder og store keramikksamlinger. Det er mulig 
at deler av første etasje skal bli publikumstil-
gjengelig, men det er hele andre etasje som vi 
planlegger å åpne for publikum.

Alt dette er ditt!
Ifølge Telemark museums formålsparagraf skal 
museet tjene samfunnet og dets utvikling og 
være åpen for publikum. Publikums tilgjeng
elighet er videre forankret i museets samlings­
plan 2017–2024, hvor det står: «Telemark mu-
seum ønsker å bevare og gjøre samlingene 
tilgjengelige – vi vil verne om arven vi forvalter 
og være attraktive for publikum. Vi ønsker å 
skape relevante og oversiktlige samlinger som 
kan brukes aktivt i formidling og forskning.»
I april 2021 åpnet museet nye kontorer 

og utstillingssaler i museumsbygget VEV. I 
katalogen til åpningsutstillingen sies det slik: 
«Museet bevarer, ikke for oss selv, men for at 
nettopp du og dine barn og barnebarn skal 
kunne komme til oss og oppleve og bringe vår 
felles historie og kulturarv videre!»
Grunnen til at museet kjøpte den gamle 

flaskefabrikken, var at bygget var godt ut
formet. Bygget har en publikumsinngang, 
rampe, personheis, publikumstoaletter og 
mange parkeringsplasser. Byens bysykkel
delingsprogram har også en parkeringssone 
foran bygningen vår. 
Magasinet vårt ligger i et område preget 

av økonomiske og sosiale utfordringer, og 
vi ser dette prosjektet som en investering i 
lokalsamfunnet. Derfor har vi identifisert de 
som bor i nabolaget som viktige interessenter. 
Besøk på samlingssenteret vil for det første gi 
økte inntekter for lokalt næringsliv. For det 
andre, minst like viktig, vil flere innbyggere i 
regionen kunne fordype seg i Telemark fylkes 
fantastiske kulturarv. Museet håper også at 
samlingssenterets formidlingstilbud vil trekke 
til seg nye målgrupper.

↑
PÅ VEI MOT SAMLINGSSENTER: 
Kjelleren i arkivbygget.

↑
STABLER PÅ STABLER:  
Vetle Øyvang og Emma Vaagland  
diskuterer flytting av tekstiler.

«Museet bevarer, ikke for oss selv,  
men for at nettopp du og dine barn og 
barnebarn skal kunne komme til oss 
og oppleve og bringe vår felles historie 
og kulturarv videre!»
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Vanskelig balansegang
Vi ser på det å åpne magasinet vårt som en ba-
lansegang mellom å gi tilgang til publikum og 
å beskytte objektene våre. Derfor har vi forsket 
så mye som mulig på begrepet «åpent magasin». 
Vi laget en liste over lignende tilbud i Europa 
og bestemte oss for en tredagers studiereise til 
Nederland for å se noen spennende eksempler. 
Vi var så heldige å møte museumsansatte som 
gjerne delte med oss gode beslutninger, uventede 
utfordringer og planer for deres åpne magasiner. 
Vi observerte og diskuterte konseptet åpne 

magasiner tolket som «lagerutstillinger»; gjen-
stander lagret tett i tett bak en glassvegg, med 
forklaringer og skilting hele veien. Vi snakket 
også mye om hvorvidt de «åpne» magasinene vi 
hadde sett, egentlig var åpne. Vi så flere tilfeller 
hvor publikum fikk være i magasinet i kun ti 
minutter og under oppsyn av både en guide, 
sikkerhetsvakt og sikkerhetskamera. 
Siden turen til Nederland ga flere spørsmål 

enn svar, bestemte vi oss for å snakke med flere 
museumsfolk i Europa. Vi kontaktet blant an-
net V&A, som bygger det åpne magasinet V&A 
East i London. V&A tar i bruk nye metoder for å 
gjøre samlingene sine tilgjengelige og involvere 

flere; som folk i nabolaget og skoleelever. Vi ble 
positivt overrasket over viljen til våre kolleger 
i utlandet som ga oss sin tid og kunnskap ved 
flere anledninger. De ga tips om organisering av 
beslutningsprosessen, retningslinjer og intro
duserte oss for andre i fagfeltet. 
Vi tar all denne informasjonen i betraktning og 

føler oss nå klare til å innlede samtaler med arki-
tekter, ingeniører og andre tjenesteleverandører. 

Vellykkede metoder
Vi ønsker at bærekraft skal stå sentralt i pro-
sjektet. Altså sendte vi en søknad om å delta i 
workshopen «Our Collections Matter» arrangert 
av International Centre for the Study of the Pre-
servation and Restoration of Cultural Property 
(ICCROM) og ble akseptert i programmet. Nå 
bruker vi det nettbaserte bærekraftverktøyet 
deres, Our Collections Matter Toolkit, for a ut-
vikle en plan for å nå ut til målgrupper. 
Prosjektkomiteer ble dannet for å utnytte 

tiden vår best mulig. For eksempel skal bevar
ingskomiteen finne gode måter å oppbevare 
gjenstandene på. For tiden diskuterer vi det 
svært dyre innkjøpet av tekstilesker. Siden vi 

planlegger å kjøpe ny innredning, må vi velge om 
tekstilene skal oppbevares i esker på hyller, på brett 
og/eller i skuffer. Foretrukket oppbevaringsmetoder 
er premissleverandør for type innredning. Å ha en 
liten gruppe kolleger ansvarlig for å beregne hva som 
trengs, og å diskutere disse sakene i denne konteksten, 
gjør at ting går raskere.
For å definere prinsippene som gjelder det åpne 

magasinet, skrev vi i 2023 retningslinjer for offentlig 
tilgang til samlingene våre. Dokumentet er nå vedtatt 
av museets styre og fastslår blant annet følgende: 

•	 Publikum har rett til å oppleve samlingene og se 
hvordan vi fysisk bevarer gjenstandene deres. 

•	 Museet etterstreber å gi digital og fysisk tilgang 
til samlingene ved forespørsel, og vi skiller ikke 
mellom forespørsler. Interessegrupper, forskere, 
studenter og enkeltpersoner har lik tilgang og 
prioritet. 

•	 Publikum stoler på oss for å ta vare på samling
ene, og museet stoler på publikums intensjoner 
i interaksjon med vår felles kulturarv.

•	 TMs kjerneverdier, Inkluderende, Kunnskaps-
rike og Modige, ligger til grunn for alt vi gjør, 
og underbygger retningslinjene for offentlig 
tilgang til samlingene som ikke er utstilt. 

Velkommen om noen år
Magasin- og arkivprosjektet forventer at det kommer 
til å ta et par år å planlegge det hele. Uforutsette 
utfordringer og nye rammevilkår dukker opp, så 
vi justerer etter hvert som vi skrider frem. Det er 
allerede gjort mange forbedringer i samlingene, og 
vi gleder oss over å stadig løfte samlingsforvaltning 
i Telemark museum til nye høyder.

↑
NOK Å GJØRE: Vetle Øyvang ser på alt arkiv som  
må omemballeres og flyttes. 

↑
LITEN SKATT: Dette er  
et bakestempel, et av 
mange som ligger lagret  
på magasinet. 

↑
I SANERINGSMODUS:  
Vetle Øyvang og Emma 
Vaagland  pakker tekstiler 
i muggsaneringsrommet.

5756 Museum   1 / 2024 Drømmen om et åpent magasin 



Da jeg gikk på ungdomsskolen, hadde jeg en 
lærer som hadde vært gift tre ganger. Hun var 
ellers en helt vanlig dame i 40-årene, og en 
god lærer. Men en gang ga hun klassen som 
lekse å skrive om «fordeler og ulemper ved 
ekteskapet». Jeg husker ennå følelsen av å 
sitte med kladdeboken hjemme og putre av 
indignasjon over at HUN, som beviselig hadde 
inngående kjennskap til gleder og sorger ved 
det å være gift, spurte OSS fjortenåringer om 
dette temaet.
Pussig nok kjente jeg på litt av den samme 

indignasjonen da jeg så Historisk museum i 
Oslos utstilling «Arv» som åpnet høsten 2023. 
Utstillingen fyller den aller fineste salen i mu-
seets første etasje og bruker stavkirkeportaler 
og annen middelalderkunst blandet med gjen-
stander fra de etnografiske samlingene som et 
springbrett for det man kaller et «annerledes 
arveoppgjør». Her skal det diskuteres:
«Eier noen historien? Hvem eier egentlig 

tingene, stedene og minnene som historien 
etterlater? Og hvor skal kulturarven oppbe-
vares og stilles ut? Ikke alle gjenstander er 
like, noen har kulturhistorisk ‘merverdi’. […] 
Hvem bestemmer en gjenstands plassering 
på kulturarvens rangstige? Eliten? Museet?»
Jeg tuller ikke – dette er faktisk ekte ut-

stillingstekster. Problemet, slik jeg ser det, er 
ikke at museet oppfordrer til debatt rundt egen 
innsamlingspraksis, fortidig eller nåværende, 
eller kulturminnefaglige hierarkier.
Problemet er at publikum får et uhyre ma-

gert kunnskapsgrunnlag å diskutere ut fra. Ta 
for eksempel Kongshornet, det praktfulle drik-
kehornet fra middelalderen som er dekorert 
med våpenskjoldene til norske adelsslekter 
og det norske riksvåpenet. Hornet har vært i 

Danmark siden 1720, men er innlånt til denne 
utstillingen. Etiketten lyder: «Gjennom sin 
700 år lange historie har det tilhørt en rekke 
kongelige og adelsfolk bosatt i Norge, Sverige, 
Danmark og Island. […] I dag eies kongshorn-
et av Nationalmuseet i København, men det 
pågår stadig debatter om det tilhører Norge 
eller Danmark. Har Kongshornet en egentlig 
eier?» Og publikum klør seg kanskje litt i hodet 
og tenker at hvis museet virkelig lurer, kan 
de jo sjekke innlånskontrakten. På Facebook 
har museets post om Kongshornet utløst 111 
kommentarer i skrivende stund, og det store 
flertall uttrykker klart at «hornet må hjem», 
«hornet er norsk» og «danskene er dumme» 
(det siste er min tolkning). Metadiskusjonen 
om man egentlig kan eie historien, glimrer 
ved sitt fravær.
Eksempelet med Kongshornet viser at 

spørsmålene som utstillingen «Arv» stiller, 
ikke først og fremst er egnet til å utløse re-
fleksjoner, men emosjoner. Vi ser flotte bron-
sefigurer fra Benin i Vest-Afrika, vi leser at 
måten de kom i museets eie på, muligens er 
uetisk, men teksten avrundes kryptisk med at 
«disse vakre gjenstandene og det komplekse 
samfunnet de stammer fra også [har] sin egen 
historie». Vi får ikke vite noe mer, og det føles 
nesten som om utstillingen bruker bronsefi-
gurene som rekvisitter for å reflektere over sin 
egen etiske habitus. Det er sannsynligvis det 
aller siste kuratorene ønsket å gjøre.
Da læreren min ga oppgaven om å skrive om 

ekteskapet, falt det henne neppe inn at det var 
vanskelig for en fjortenåring å svare på. Litt 
sånn er det med «Arv» også. Publikum trenger 
nok litt mer kunnskap, litt mer kontekst, før 
arveoppgjøret kan starte.

Kanskje de kan sjekke 
innlånskontrakten?

↑
VAKKER ARV: Kongshornet  
– kanskje mer egnet til å utløse 
emosjoner enn refleksjoner.  

UtsynI denne spalten får et museumsmenneske  
med noe på hjertet utløp for det. 

Margrethe C. Stang  
er førsteamanuensis i 
kunsthistorie ved NTNU.  
Fra 1997 til 2000 var hun 
redaktør i Museumsnytt

Undring og refleksjon er vrient uten 
den nødvendige forkunnskapen.

Tekst: Margrethe C. Stang

F
o

t
o

:
 N

a
t

io
n

a
lm

u
s

e
e

t
 i

 K
ø

b
e

n
h

a
v

n

5958 Museum   1 / 2024 Kanskje de kan sjekke innlånskontrakten? 



Velkommen til Lokeslottet
Jeg skulle være med en gruppe museumsfolk 
på en omvisning i alle utstillingene ved Uni-
versitetsmuseet i Bergen, men jeg kom meg 
bare noen meter inn i de ganske nyrenoverte 
rommene. Fullstendig fengslet av den første 
utstillingen falt jeg ut av gruppa og så aldri de 
andre igjen. Jeg ble værende igjen på havdypet, 
eller dyphavet, som det heter. 
Bak draperte, mørkeblå fløyelsgardiner 

ble jeg møtt av en ukjent verden bebodd av 
undersjøiske vulkaner og varme kilder, bak-
terier med ekstreme livsvaner og steinboliger 
til anemoner og koraller. Det ukjente landet 
som utstillingen handler om, er blant annet 
havbunnen mellom Svalbard og Jan Mayen, 
kalt Lokeslottet. 

Utstillingen dro meg nedover en enorm 
skråning og ut på et slettelandskap på noen 
tusen meters dyp utenfor den norske konti-
nentsokkel, et naturområde formet av hav-
strømmer og undersjøiske skred. Biodiversi-
teten spenner fra trollhummer, ålebromse og 
tanglopper til to meter høye sjøpenner som ser 
ut som blomster, men som faktisk er kolonier 
av polyppdyr. Gjennom effektfull scenografi 
skapes nye forbindelser mellom mennesker, 
dyr og dypet. 

Sensorisk scenografi
Det første som treffer meg i utstillingsrommet, 
er fravær av lys. Vi er på dyphavet, og mørket 
gir en umiddelbar effekt. Jeg senker tempoet 
og kjenner det myke underlaget av et hel-

Utstillingen Det ukjente landet oppleves som en 
totalinstallasjon der hemmeligheter, forskning, 
objekter og scenografi er i full harmoni. Hva 
som vil skje med dyphavet etter hvert som vi 
mennesker inntar disse bortgjemte stedene, 
er derimot fortsatt et mysterium. 

Balanse på bunn

Utstillingskritikk

Tekst: Elise Matilde Malik

FAKTA

	 Det ukjente landet – dyphavet (2019),  
fast utstilling, laget i samarbeid med  
Senter for dyphavsforskning (tidligere  
K.G. Jebsen Senter for dyphavsforskning) 
ved Universitetet i Bergen.

Foto: Adnan Icagic © Universitetsmuseet i Bergen
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dekkende teppe med motiver fra havbunnen. 
Det neste jeg opplever, er en kombinasjon av 
lyd og vibrasjoner som utløses av mine sakte 
bevegelser inn i rommet, der et enormt ler-
ret strekker seg over hele utstillingsrommets 
ene vegg. Projisert på lerretet er havbunnen 
på 3000 meters dyp, og etter hvert som jeg 
beveger meg bortover, utløses eksplosjoner av 
undersjøiske vulkanutbrudd. Det dirrer, ak-
kompagnert av undersjøiske lyder som danner 
et meditativt og mystisk lydbilde. 
Etter hvert som øynene mine venner seg til 

mørket, ser jeg stadig klarere de ulike mon-
trene plassert i utstillingsrommet. Mellom 
dem er en myk sittebenk som inviterer meg 
til å slå meg ned og følge geologiens tid; det 
er det langsomme som gjelder. De autentis-
ke gjenstandene er utstilt side om side med 
overdimensjonerte og vakkert konstruerte 
bakteriemodeller. På et lite knippe skjermer 
vises korte videosnutter av livet på havbunnen 
og menneskets arbeid med å forstå den. 

Sansemuseologi   
«Her skal man ikke snakke så mye, man skal 
oppleve», sier omviseren. Det var stort sett 
det jeg fikk med meg før jeg gikk inn i min 
egen flytsone. Det siste tiåret har forskere 
med søkelys på utstillinger for alvor begynt å 
undersøke sensorisk eksperimentering i sam-
tidens kuratoriske praksiser. Sansevendingen, 
eller sanserevolusjonen, som sanseantropo-
log David Howes refererer til, åpner opp for 

komplekse utstillingsanalyser fordi vi retter 
oppmerksomheten vår mot sansene både som 
studieobjekt og som metode for undersøkelse. 
Vi studerer dem og bruker dem samtidig. 
Rikere bruk av berøring, komplekse lydbil-

der og også bruk av lukt har definitivt banet 
vei for mer livlige sanseopplevelser i både na-
turvitenskapelige og kunstneriske utstillinger. 
Dette har igjen gjort det mulig for museologer 
og utstillingskritikere, meg selv inkludert, å 
aktivisere nettopp utstillinger som steder for 
sensible undersøkelser. «Det ukjente landet» 
er en slik utstilling. 

Å ta på en stein
Noe av det utstilte materialet er utenfor 
montre. Jeg setter meg ned ved en mørk 
stein, skrur på lommelykten på mobilen og 
peker den mot «objektet». Den ruglete, grå 
overflaten forvandles til et nydelig fargespill 
i vinrødt, grønt og oker. Jeg tar på støvet som 
har falt av steinen, plukker det opp med fin-
gertuppene og gnir det mot huden på hånden 
min. Jeg har tatt på hundrevis av utstillings-
modeller og digitale flater, men det å være 
i kontakt med materialet fra havdypet har 
sin egen kraft. 
Inne i naturhistoriske utstillinger skal vi 

selvfølgelig opplyses, noe vi også gjør. Men 
vi skal også oppleve en slags tilknytning til 
naturen, syns jeg. Berøring gir affektive ut-
stillingsopplevelser og skaper forbindelser, 
påpeker blant andre museolog Marzia Varutti. 

Autentiske utstillingsobjekter, som denne, gjør 
oss rett og slett mer forbundet til det levde livet 
og landskapene der nede. 
Etter hvert som førsteinntrykkene av utstil-

lingen har landet og jeg starter den kognitive for-
døyelsen av utstillingen, dissekerer jeg både form 
og innhold. Det er flott å bli kjent med naturen 
på dypet, og jeg lærer så mye nytt. To tanker 
melder seg synkront: Kunnskap er makt, men 
kunnskap gir også en hel rekke bekymringer. 

Havetisk dilemma
Utstillingen viser «den siste uoppdagede na-
turen». Skal vi virkelig gå dit? Kan vi ikke bare 
la den være i fred? Grunnforskningen som pre-
senteres i utstillingen, bidrar til vern av om-
rådene, men den anvendte forskningen har 
andre planer. Presentasjonen av utstillingen 
på museets nettsider illustrerer disse dilem-
maene: «Dyphavsforskning bidrar til å kartlegge 
mineralforekomster og andre ressurser som kan 
være nyttige i industriell og medisinsk sammen­

«To tanker melder seg synkront: 
Kunnskap er makt, men kunnskap 
gir også en hel rekke bekymringer.»
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heng. Da er det viktig at forskningen også bidrar 
til robust kunnskap om økosystemet i dypet, slik 
at ressursene eventuelt kan utnyttes på en måte 
som ikke ødelegger finstemte samspill i naturen.» 
Utforskning, utredning og utvinning. Dette 

er planene for flere nyopprettede selskaper fylt 
til randen med hvite menn som pusher femti og 
pusher gruvedrift, legitimert med det grønne 
skiftets behov for andre mineralbaserte ener-
gikilder. 
Museer er ikke nøytrale, og kunnskapspro-

duksjonen tilknyttet utstillingen er situert og 
kommer fra et sted. Kan utstillingen fungere som 
omdømmebygging for fremtidens gruvedrift på 
havbunnen, er det både kjærlighet til naturen og 
naturen som menneskets ressurser utstillingen 
formidler, slik som de tidligere naturhistoriske 
dioramaene gjorde? Er det kanskje en norma-
lisering av vårt umettelige forbruksbehov vi er 
vitne til? 
Jeg vet ikke svaret ennå, jeg vet ikke hva Norge 

gjør videre, og hvilke konsekvenser det får. Jeg 
vet bare at som utstillingsopplevelse fungerer 
dette veldig bra. I kartleggingen av verden skal 

hver kvadratmeter inkluderes og forstås. Vi må 
kjenne planeten vi bor på, stedene vi utnytter, 
materialet vi ekstraherer og utvinner. Utstillin-
gen gir meg nettopp følelsen av å bli kjent med 
geologien og biologien, selv om jeg aldri faktisk 
vil kunne komme meg til havdypet. 

Fortapt og opplyst på havets dyp
Jeg tør påstå at utstillingen har alt: en tyde-
lig hovedfortelling underbygd av nyskapende 
scenografi, spennende småhistorier basert på 
forskning, autentiske gjenstander, estetiske mo-
deller, gode videosnutter, enkel infografikk og 
projisering og sensorteknologi som gjør publi-
kum til en medskaper av landskapet. I retur 
fortjener utstillingen besøkende som senker 
tempoet og lar seg flyte sakte. Jeg så aldri noe 
mer til gruppa mi, men jeg fikk nye venner på 
reisen – dyrene på havdypet. 
Nå vet jeg at de er her, og når jeg skrur av 

lyset om kvelden, er det rart å tenke på at dette 
stummende mørket er det eneste de der nede 
kjenner. Heldigvis finnes det slike utstillinger 
som gir oss små lysglimt ned i underverdenen. 

«Jeg har tatt på hundrevis  
av utstillingsmodeller og  
digitale flater, men det å være  
i kontakt med materialet  
fra havdypet har sin 
egen kraft.»
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Ekte arktisk: Kom og kjøp!

Midt i Tromsø sentrum, på andre siden av gaten for Perspektivet 
Museum, er turistbutikken Arctic [Un]Limited nå åpnet. Det er en 
nokså uvanlig turistbutikk. Her er riktignok litt av hvert å få kjøpt; ekte 
arktisk deodorant, ekte arktisk leskedrikk produsert i Kina, samiske 
frigjøringsdukker. Samtidig er dette et kritisk kunstprosjekt, som ser 
nærmere på kommersialiseringen av det arktiske. Som de sier selv 
på sine nettsider (oversatt fra engelsk av Museum): «Arctic [Un]
Limited er din guide til autentisitet, eksotifisering og merkevarebyg-
ging, din kilde til kritisk klarhet og nødvendig forvirring». Butikken 
åpnet i januar, under TIFF (Tromsø Internasjonale Filmfestival).  
Den er åpen hver onsdag til lørdag, i tillegg til under spesielle 
arrangementer. 

Prosjektet er utviklet og designet av Jérémie McGowan, tidligere 
direktør ved Nordnorsk kunstmuseum og Amund Sjølie Sveen, 
kunstnerisk leder for NORDTING. 

Skjermdump fra nettsiden,  
https://www.arcticunlimited.com/
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Elise Matilde Malik, 
Vitenparken Campus 
Ås, har en bachelor 
i kunsthistorie og en 
mastergrad i museologi 
og jobber nå med en PhD 
der hun kombinerer 
sensorisk museologi, 
miljøhumaniora og 
jordfag. Malik skriver 
i aviser og fagblader 
bl.a om utstillinger og 
museologiske tem
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Hva ville du laget, om du kunne velge helt fritt? Drømmeprosjektet

Jeg utfordrer Sissel Ann Mikkelsen,  
museumsleder/museajådediddje ved Árran, 
til å beskrive sitt drømmeprosjekt. 

Presentert av

Janicke Kernland, 
direktør Helgeland Museum. 

Foto: Ingunn Mæhlum
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Når forespørselen fra Museum kom om å beskrive 
prosjektet jeg ville ha laget om det ikke stod på trivi-
elle ting som penger, plass, arbeidskraft og tid, tenkte 
jeg: Endelig! Her kan jeg «think big» og fremme mitt 
elskede museumsarbeid som skal stimulere samfunnet 
til å tenke over verdens store sammenhenger.  
Det tok ikke langt tid før jeg innså at det å finne 

løsninger uten begrensinger er utfordrende. Jeg er så 
vant å tenke innen rammene formulert i meldinger, 
regelverk, etikk, politikk og forventninger at jeg strev-
de med å drømme. Er min drøm en eksperimentell 
lab? En motekolleksjon inspirert av museets klær? En 
kooperasjon med Taylor Swift? 
Jeg måtte grave dypt for å finne det mest nærlig-

gende. Å gjøre noe med det største potensialet vi har 
på Helgeland: levende kulturarv, autentisitet, villmark 
og overlevelseskunnskap.  
Jeg har en drøm om å kunne jobbe med ting som vi 

selv aldri kommer til å oppleve resultatet av, rett og 
slett fordi et menneskeliv ikke er langt nok. Drømmen 
er 3000 dekar gammelskog som blir skjøttet og stelt av 
museet, på ytterst skånsomt vis. Man skal kunne ta ut 
flotte emner til tradisjonshåndverk i den. Det skal være 
en skog som Jon Godal, mester i tradisjonshåndverk, 
kaller en arveskog. Kun om man har råderetten over 
skogen, er det mulig å skape den, slik at trær kan vokse 
i hundre eller flere hundre år, for å få den kvaliteten 
og formen man har lagt til rette for. I Norge er skog 
enten bruksskog uten variasjon i trevirke eller vernet 
skog og dermed ikke tilgjengelig for å ta ut emner. 
En arveskog er ikke kommersiell. Den hjelper oss 

ikke med å øke besøkstall og er kun tilgengelig for de 
færreste av oss. En må gå langt, ha god tid og være fy-
sisk sterk. Men kunnskapen som kan bevares gjennom 
denne skogen, har knapt blitt dokumentert tidligere. 
Vi kan ikke vite hvilken relevans arveskogen kunne 
komme til å få, men det er neppe tvil om at den ville 
fortelle noe nytt, til nye generasjoner. Derfor er den 
mitt drømmeprosjekt! 

Arveskogen

«Er min drøm en eksperimentell lab? En motekolleksjon inspirert 
av museets klær? En kooperasjon med Taylor Swift? »

Foto: Are Halse, Helgeland Museum; Korsdalskløve i Grane kommune
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Viken på museum

– Det at skiltene ser så fine ut, er et bilde for ettertiden 
på hvor kort det varte. Det sier Kirsten Linde, konserva-
tor ved MiA – Museene i Akershus, til Morgenbladet i 
en artikkel publisert 30. januar i år. Da var Viken fylkes-
kommune alt rukket å bli historie, fire år etter at den ble 
opprettet. Logoene til Østfold, Akershus og Buskerud 
hentes fram igjen, mens skilt, konvolutter, kaffekopper 
o.l merket Viken fylkeskommune ryddes vekk.

Heldigvis sørger MiA – Museene i Akershus for at 
gjenstandene fortsatt har en viktig funksjon å fylle. 

– Vi samler inn materiale som forteller om historiske 
hendelser som har å gjøre med Akershus. At fylket gikk 
fra å være Akershus til å bli Viken og så til å bli Akers-
hus igjen, er selvsagt en historisk hendelse, forteller 
museumskonservator Kirsten Linde. Museet samlet 
også inn de gamle Akershus-skiltene.

– Mens Akershus-skiltene hadde stått i vær og vind 
i mange år, rakk jo ikke disse Viken-skiltene å stå så 
lenge. Vi tenkte ikke tanken da vi gjorde det for fire år 
siden, at vi ville gjøre det samme fire år senere, sier 
Linde. 

Museet har ingen umiddelbare planer om å stille 
dem ut, men er glade for å kunne bidra til framtidens 
hukommelse.

– Om hundre år vil man kanskje vite hvordan vei
skiltene var rent fysisk. Da har man sikkert masse bilder, 
men det er ikke sikkert man har så mange fysiske ek-
semplarer. Hvordan så de ut i virkeligheten? Hva var de 
laget av? Det taktile er viktig, understreker Linde.

Flaum-skuffe

Arnstein Groven vart redda av ein hjullastar med skuffe 
under flaumen i Nesbyen. No skal skuffa på museum, i 
regi av Arnstein.

– Det at denne skuffa skal på museum er det mest 
hyggjelege eg har høyrt på lang, lang tid!

Det sa Arnstein Groven til NRK i desember i fjor. Han er 
ein av tolv eldre som vart evakuerte i denne skuffa natt til 

9. august, da «Hans» herja i Hallingdalen.
– Delikat vart me heist i vêret og køyrde av garde så 

vasspruten stod, fortalde Arnstein til NRK tidlegare i haust.
No skal hjullastar-skuffa få fortelja den dramatiske histo-

ria på Norsk vegmuseum i Fåberg. Skuffa vil bli ein del av 
ei større forteljing om klima, miljø og berekraft, fortel. Silje 
Cathrin Fylkesnes, seksjonssjef ved Norsk vegmuseum.  
– Når ein såg korleis desse eldre vart redda, så er jo det ei 
fantastisk historie. Det er jo dette me har lyst til å fanga.

– Engasjementet, kreativiteten, samhaldet som var der 
ute blant folk når denne krisa ramma er mykje av grunnen  
til kvifor me vil ha skuffa hit, seier Fylkesnes til NRK.

Det er Statnett som eig skuffa. Dei har no skaffa seg 
ei ny, sidan den gamle skal på museum. I slutninga 
av februar var ho på veg frå Danmark, kunne Vidar 
Gjestemoen fortelje til Museum. Han var også sentral  
i redningsaksjonen i august. Difor har Groven foreslått at 
skuffa skal heite Vidar-skuffa. 

Denne skuffa redda tolv menneske i flaumen i Nesbyen i august 2023. 
Nå skal ho fortelje historie på Norsk Vegmuseum. Foto: Statnett

Dokumentarfoto på Preus

9. mars 2024 åpner Preus museum utstillingen 
Norwegian Journal of Photography. De utvalgte 
prosjektene i utstillingen eksponerer små og store 
fortellinger fra vår samtid sett gjennom 16 foto-
grafers blikk. Norwegian Journal of Photography 
(NJP) er et Fritt Ord-prosjekt som startet opp i 2011 
og er en arena for å styrke tilfanget av uavhengige 
og langsiktige kunnskapsbaserte bildeserier innen 
norsk dokumentarfotografi. Til nå har NJP, i sam-
arbeid med Fritt Ord, støttet og gjennomført seks 
prosjektrunder av to år hver. 

Utstillingen som nå skal vises på Preus museum 
presenterer alle prosjektene fra de to siste rundene 
av NJP. 

Flere av deltakerne nærmer seg personlige 
temaer som tilhørighet, identitet, kjønn og religion, 
mens andre har visualisert hvordan kultur, politikk, 
migrasjon og demografi former menneskers liv.  
Det som imidlertid kjennetegner alle deltakerne, 
er troen på det fotografiske bildet som historie-
forteller.  Kuratorer for utstillingen er Rune Eraker 
fra NJP og Hege Oulie fra Preus museum. 

Hilde Honerud - fra serien Reality 
Slipped Into a Symbol, 2022

Museumsnytt
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NOREGR  – fortellinger fra Middelalderen

Fra 1. februar kan man se spor etter middelalderen i Historisk mu-
seum ved Kulturhistorisk museum i Oslo. I århundrene som følger 
vikingtiden møttes norrøne tradisjoner, kristendom og antikkens 
kultur, skirver museet på sine nettsider. Det er nå spiren til det vi 
kjenner som Norge vokser frem. Middelalderens nordmenn snakker 
et norrønt språk, og kaller landet de bor i for Noregr.

Norsk middelalder rommer en 500 år lang periode, fra midten av 
1000-tallet til første halvdel av 1500-tallet. Arkeologer og forskere gjør 
stadig nye oppdagelser som kaster lys over livet i denne perioden.  
I utstillingen finner man utvalgte gjenstander som stammer fra de 
seneste utgravningene i Oslo, og kommer tett på fortellinger om 
norsk middelalder som ikke ofte blir fortalt.

Tre-narren på bildet ble funnet under utgravninger for Follobane
tunnellen i 2015. Antakelig ble den laget en gang mellom år 1275 
og 1350. Staven er narrens redskap. Den brukes når han gjøgler og 
forteller historier. 

Foto: Mårten Teigen, 
Kulturhistorisk museum 

Foto: MiA – Museene i Akershus 



 

Museumsfolk

Aud Valborg Tønnessen 

er ny direktør ved Kulturhistorisk Museum ved Uni-
versitetet i Oslo (UiO). Hun overtar for Håkon Glør-
stad som har vært i stillingen i ti år. Tønnessen har 
vært ansatt ved Teologisk Fakultet (TF) ved UiO siden 
1993, som stipendiat, førsteamanuensis og professor. 
Hun har i mange år deltatt i ledelsen av fakultetet, 
som studiedekan og dekan. Hun sitter også i styret 
ved HL-senteret, er rådsmedlem i Nordic Centre of 
Fudan og medlem av forskningsetisk utvalg ved Det 
Norske Videnskabs-Akademi. Tønnesen blir den før-
ste kvinnelige direktøren ved Kulturhistorisk museum 
noensinne. Hun begynner i jobben i mars.  

– Jeg er både oppglødd og takknemlig for den tillit
en som jeg er vist og jeg gleder meg stort til å starte 
og bli enda bedre kjent med museet og de ansatte, 
sier Tønnessen til Uniforum. 

Foto Ola Gamst Sæther

Gutter med drage av Eivind Lund

Museumsnytt

Perspektiv Drammen

Drammens Museum ønsker å gi publikum større innsikt 
i museets samlinger og denne utstillingen viser billed-
kunst med perspektiv på byen vår, heter det i pressemel-
dingen. Utvalget viser en stor bredde i motiver gjennom 
malerier, grafikk og tegninger fra slutten av 1700-tallet 
og frem til moderne tid. 

Museet skriver at Perspektiv Drammen vil kunne finne 
gjenklang lokalt gjennom motiver og lokalt tilknyttede 
kunstnernavn, men utstillingen er i like stor grad for et 
bredt og nysgjerrig publikum som vil bli bedre kjent med 
viktige deler av samlingene og kunstnerne. Dette er i så 
måte ingen lokal utstilling, understreker de. «Vi vil vise 
kunstverk som er skapt av impulser gjennom både kunst-
historisk import og eksport: Kunstnere født i Drammen 
eller med base i byen, med abstrakte motiver, kunstnere 
«utenbys fra» med Drammensmotiver, og sammenfall 
av begge.» Perspektiv Drammen vises ved Drammens 
Museum fra 22. februar til 4. august 2024.

På besøk på Vigelandmuseet

I sin separatutstilling På besøk på Vigelandmuseet, stiller 
Anne-Karin Furunes ut et lite utvalg malerier fra de se-
neste ti årene. I hovedsak vises monumentale portretter 
av ukjente mennesker med en tragisk skjebne, både som 
følge av historiske hendelser og på grunn av personlig 
motgang eller samfunnsmessig utenforskap. Kan dette 
fortelle oss noe om menneskeverd, i en tid hvor vi er vitne 
til en rekke tragiske konflikter og kriger, spør museet i 
pressemeldingen. 

Furunes arbeider hovedsakelig i billedserier laget på 
grunnlag av fotografier hun har funnet i diverse arkiver.  
– Blant tusenvis av foto i historiske arkiv finner jeg de ano-
nyme portrettene som snakker til meg. Jeg ønsker å skape 
et møte med betrakteren ved å gjenskape dem som fysiske 
størrelser i rommet, sier Furunes om sine malerier. På 
besøk vises ved Vigelandmuseet fra 9. februar til 19. mai.
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Lisa Vangen

er ansatt som ny museumsleder ved Senter for 
nordlige folk i Kåfjord i Troms. Hun tiltrer stillingen 
2. mai, og overtar etter Kjellaug Isaksen. Vangen 
er fra Manndalen, og kommer fra jobben som 
fagkonservator ved Nord-Troms Museum. Hun har 
tidligere vikariert et år som museumsleder ved 
Senter for nordlige folk.

Til avisen Ságat sier hun at senteret har det 
samiske museumsansvaret for et veldig stort 
område, og at hun vil fortsette å løfte frem det sa-
miske, og spesielt det sjøsamiske med mål om at 
det blir er en naturlig og tydelig del av samfunnet.

Foto: Nord-Troms Museum

Jan Heiret

er ny direktør ved HL-senteret fra 1. januar 2024. 
Han kommer fra en stilling som professor i 
historie ved Universitetet i Bergen. Der har han 
vært leder ved Institutt for arkeologi, historie, 
kultur- og religionsvitenskap i åtte år. Han har 
hatt en rekke styreverv og har tidligere arbeidet 
som oppdragsforsker ved Rokkansenteret. 

– Heiret er både engasjert og engasjerende. 
Vi ser fram til et godt samarbeid, sier styreleder 
ved HL-senteret Harald Korni en pressemelding. 
Jan Heiret er ansatt for en åremålsperiode på 
seks år fra 1. januar 2024 og etterfølger Guri 
Hjeltnes som har sittet i to perioder og vært 
direktør i for HL-senteret siden 2012.

Foto: Fredrik Solstad / HL-senteret

Henrik Treimo 

er ny utstillingsdirektør på Nobels fredssenter. 
Han tar over jobben fra Nina Frang Høyum. 

Treimo kommer Norsk Teknisk Museum, der 
han har jobbet som førstekonservator siden 2007. 
Han har ledet arbeidet med store og banebryt
ende utstillinger som Mind gap (2011) og Ting 
– teknologi og demokrati (2014) og vært sentral 
i utarbeidelsen av det praktiske og teoretiske 
verktøyet Tingenes metode som i de siste årene 
har hatt stor betydning i museumsfeltet  
i Skandinavia. 

Foto: Håkon Bergseth/NTM

Nye energiutstillinger i Oslo og Bergen

Både Teknisk museum i Oslo og VilVite i Bergen åpnet i januar 
nye, faste utstillinger om energi. Utstillingene har det til felles at 
Equinor Morgendagens helter er sentral sponsor, men er ellers 
ganske ulike. 

Energi i klimakrisens tid på Teknisk museum er på 750 kvadrat
meter, og tar publikum med på en reise gjennom norsk energi
historie, fra fortiden til nåtiden og inn i fremtiden, heter det på 
museets nettside. Blant annet kan man besøke et interaktivt 
orakel, fossilveggen og lage egen energi. 

VilVite skriver at Energibyen er på over 250 kvadratmeter 
og ønsker å bidra til å øke kunnskapen vår om energi, klima 

og energiomstilling. Gjennom 30 interaktive installasjoner får 
publikum utforske ulike energikilder og hva slags energi vi 
bruker i hverdagen, for eksempel når du kjører bil.

Energi i klimakrisens tid ved Teknisk museum viser blant 
annet en rekke eldre, energihistorisk interessante 
gjenstander fra museets samling. Foto: Håkon Bergseth



1  Bildespørsmålet: Dette trenger vi 
nå – et gjenstandsbilde som umiddelbart 
frakter oss til et varmere sted! F.eks. til 
favorittlandet Syden. Til hvilket klassisk 
Syden-reisemål gikk den første moderne 
pakketuren fra Norge sommeren 1959? 
2  Og apropos pakker: Postens etatsmu-
seum fant man helt fra 1947 og til 2002 i 
kvadraturen i Oslo. Hvor finner man det 
i dag? 
3  Nordnorsk Kunstmuseum i Tromsø har 
det siste året vist utstillingen 28 % med 
verker fra samlingen. Hva står de 28 % for?
4  Hvilken kunstner ble presentert bredt 
i utstillingen «Hvert atom er farge» på 
Nasjonalmuseet?
5  Den konsoliderte: Hvilket museum 
har administrasjon og noen av sine utstil-
linger på den staslige Melkefabrikken på 
Kapp?

Kryssord

Kryssordforfatter: Rolf Bangseid

Museumsquiz

Quizmaster
Dag Andreassen 
Konservator ved  
Norsk Teknisk Museum

Løsningssetning i nr. 4-23: KANSKJE KAN DU BRUKE 
SLIKE VED MUSEUMS QUIZ. Vinneren denne gang ble  
Lauritz Dorenfeldt. Vi gratulerer!

Send inn løsningssetningen innen 1. mai til ellen@tidsskriftetmuseum.no,  
og bli med i trekningen om et års gratis abonnement på Museum, 
til deg eller en venn. Kall e-posten «Løsning kryssord 1 24»
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Svar:
1. Det enkleste er ofte det beste: Turen 
gikk til Mallorca! Den første charter-
flytur med ferieturister fra Norge sto 
reiselivsgründer Erik Myhre for, med 
et innleid Convair 240 fra Norrønafly 
som lettet 21. juni 1959.
2.Lillehammer, som en ren bonus til 
alle som besøker Maihaugen. 
3. Av 2 255 verk i museets samling var 
28 % laget av kvinnelige kunstnere. 
4. Harriet Backer. Den flotte utstil-
lingen tar nå en liten sydentur (til 
Frankrike) før den blir å se på Kode 
i Bergen i 2025.
5. Mjøsmuseet, som bl.a. inviterer 
om bord i Mjøsas Ark i den praktful-
le fabrikkbygningen. (Og når du seiler 
derfra, på Mjøsa, kan du gjøre som 
Prøysen og vinke rørt farvel til Kapp.) 
6. En ål er et syl-lignende redskap 
brukt i grafisk industri for å pakke 
blysatsen rett.
7. Jugendstilsenteret og KUBE i Ju-
gendbyen Ålesund har nasjonalt an-
svar for – altså: Jugendstilen. Vi for 
vår del er rause og godtar også Art 
Nouveau.
8. Det er NTNU sitt Vitenskapsmu-
seet som ligger på Kalvskinnet midt i 
Trondheim. (Visstnok hetende så fordi 
det var skattetaksten på hele den flek-
ken i middelalderens harde valuta.)
9. Et godt norsk ord for det samme 
som «fordon» er kjøretøy! I dette til-
fellet mest biler og motorsykler i et lite 
museum så tett på svenskegrensa ved 
Finnskogen at det knapt er utenriks i 
det hele tatt …
10. Museum Nord. Gratulerer!

6  Betegnelse: Opptil flere gjenstander 
på DigitaltMuseum har betegnelsen 
Ål, uten å være fisk. Hva slags redskap 
fortjener denne betegnelsen?
7  Og apropos ål: Hvilken stilretning 
har sitt eget senter i Ålesund, knyttet til 
kunstmuseet Kuben og en del av Viti?
8  Hvilket universitetsmuseum finner 
vi på Kalvskinnet?
9  Utenriks – språklig vri denne gan-
gen: Hva finner man utstilt på Torsby 
Fordonsmuseum i Sverige? 
     Jubilant: Vi skal til et konsolidert 
museum som feirer 20-årsjubileum i 
år med bl.a. midtsommerfest på Lofotr 
Vikingmuseum og Hagefest på Narvik 
Museum. Hva heter jubilanten?

10
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Lavere pris, én betaling og oversikt på tvers – 
et fellesabonnement på tidsskriftene for arkiv, 
bibliotek og museum sparer deg for tid, penger 
og uvitenhet. 

De uavhengige og redaktørstyrte fagbladene Museum, 
Bok & bibliotek og arkivtidsskriftet Aksess leverer 
journalistikk, fagstoff, debatt og aktualitet fra hver sin 
viktige sektor.  

• Privatabonnement: 1200,– (du sparer 295,–) 
• Institusjonsabonnement: 1800,– (du sparer 695,–)

Scann en av kodene og gled deg til godt stoff!

FÅ TRE FOR PRISEN AV ...  
FÆRRE ENN TRE!

Privat-  
abonnement

Aksess kommer 
med tre utgaver i 
2024, Museum og 
Bok & bibliotek fire. 
Allerede utkom-
mede blader vil bli 

ettersendt. Institusjons-  
abonnement

Nobelmuseet åpent igjen

Nobelmuseet var stengt for rehabilitering 
så å si i hele 2023. Det stengte i januar var 
det for å foreta en enkel ombygging av 
lokalene for å gjøre dem åpnere og mer 
tilgjengelige for publikum, skriver museet 
på sine nettsider. Planen var å åpne igjen 
i april. Men underveis i arbeidet viste 
det seg at den gamle Vestbane-bygnin-
gen fra 1872 hadde store setningsskader 
og måtte ha nye fundamenter under 
bakken. Dermed ble åpningen utsatt til 
2. desember, en uke før Nobels fredspris 
ble delt ut i Oslo rådhus. Siden den gang 
er to nye utstillinger kommet på plass, 
YOKO ONO - PEACE is POWER og Freds
prisutstillingen KVINNE – LIV – FRIHET. 

Iran er mitt, Teheran, 2023. Foto fra Fredsprisutstillingen 2023.

Abonnere?
Tidsskriftet Museum er Norges eneste 
tidsskrift for og om museum. Det het 
Museumsnytt til desember 2022, har 
vært utgitt siden 1951 og er redaksjonelt 
uavhengig. Papirutgaven kommer ut 
fire ganger i året og løfter fram viktige 
stemmer, ideer og diskusjoner. Hvert 
nummer byr på aktuelle anmeldelser, 
reportasjer og nyhets- og bakgrunnsartikler.

Et abonnement på Museum holder deg 
orientert på dette viktige samfunnsfeltet.
Pris per år: kr 500 (ordinær),  
299 (student), 700 (institusjon)

Skrive?
Tidsskriftet Museum vil bidra til enda  
bedre norske museer og til å bygge 
bro mellom museumsfeltet og øvrig 
offentlighet. Vi ønsker idéutveksling og 
inspirert faglig samtale og kritikk. Vi er 
interessert i kronikker og artikler, både  
til papirutgaven som kommer fire ganger  
i året, og til tidsskriftetmuseum.no der  
vi publiserer fortløpende. 
Ta kontakt: ellen@tidsskriftetmuseum.no

Annonsere? 
Tidsskriftet Museum er et perfekt medium 
for målrettede annonser. Bladet går ut til 
alle medlemmene av Norges museums
forbund, samt til individuelle mottakere  
i kulturforvaltning, politikk og media.

Kontakt vår annonseselger: 
Edda Presse / Sissel Bjerkeset 
E-post: sissel@eddapresse.no
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«Vi har brug for de krøllede hjerners 

museer. Fordi de minder os om, hvor  

(for)underlig den menneskelige 

kreativitet er, og hvor uundværlig 

den er for museernes praksis.»
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11.. SSkkaannnn  QR-koden  
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